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Prefacio
Katia Marly Leite Mendonga!

Como podem se manifestar em um mundo tdo desencantado,
aparentemente tdo sem sentido, experiéncias éticas e estéticas
imbuidas de tanta religiosidade, de tanta fé, dentro e mesmo para

além das instituicdes religiosas?

O que faz com que pessoas envoltas em um universo que se
estende para além do urbano e penetra em aguas e rios, matas e terras
da Amazénia, se encaminhem para o Absoluto, para Deus, através
dos objetos, dos festejos, das oracdes, dos oratdrios, das ladainhas e
das ramadas? Que mundo € esse onde cada uma dessas expressoes é
dotada de profundo e sagrado significado para 0os membros das

comunidades?

O livro Artes Devocionais: Santos, Oratorios, Ladainhas e
Ramadas, organizado pelo Prof. Dr. Jones da Silva Gomes, é um
convite para a imersdo nesse universo que teima em resistir em uma
sociedade marcada pelo calculo em alianca com a violéncia de todos

contra todos e contra a Criacéo.

! Doutora em Ciéncia Politica pela Universidade de So Paulo (USP) com pos-
doutorado em Etica pela Universidade pontificia Comillas-Madrid. Professora do
PPGSA da Universidade Federal do Pard e Bolsista de produtividade do CNPq.



N&o se busca aqui explicar a relagdo do humano com o divino,
mas sim mostré-la como experiéncia, possibilitando ao leitor a
oportunidade de receber a semente de fé que as artes devocionais

podem promover, na medida em que abrem as portas para o Infinito.

O universo devocional, como, aqui descrito nos diversos artigos dos
discentes de Licenciatura em Educacdo do Campo-
2024/2016/2018/2020 da UFPA — Universidade Federal do Para e de
professores da rede publica, apresenta, para aqueles que querem ver
e ouvir, a graca do didlogo com Deus promovido pelos homens,

mulheres e criancas de Abaetetuba, de suas ilhas e ramais.

Eles que sdo testemunhas de resisténcia e de esperanga contra
a destruicdo da sua cultura religiosa, de seus valores e de sua fé.
Destruicdo promovida por este seculo XXI que nao sabe mais rezar
e nem valoriza o poder da oracdo. Século para o qual 0s anjos e 0s
santos, membros do universo do Cristo, ndo s&o mais importantes,
ndo sdo mais vistos, nem ouvidos ou sequer invocados. Mas, o
testemunho dado pelas artes desses homens, mulheres e criangas

resistentes, sdo como uma luz na noite do mundo.

Algo que sentimos quando em meio a floresta nos deparamos
com as pequenas e humildes capelas - iluminadas pelas ladainhas e

ramadas das festas dos santos - em profunda conexdo no meio da



escuriddao da mata, com o céu coberto de estrelas as quais sé Ia,

naqueles lugares, sem o néon ofuscante das cidades, podemos ver.

Esse livro é um registro, para a memdria, de testemunhos sobre
formas antigas e belas de se conectar com o universo divino. Mas,
para além de sua missdo académica, ele também contém a semente
da esperanca de que a luz dessas festas, imagens e préaticas, acenda a
fé e o retorno do ser humano ao divino do qual ele faz parte e que é
encantado e ndo calculado, pois Jesus Cristo, como bem disse o beato
Van Thuan, ndo sabe matematica...

Kétia Mendonca

Belém, 19 de novembro de 2024



Apresentagéo

As vérias expressdes da religiosidade cristd nas comunidades
amazonicas, sobrevieram, tradicdes que habitam veredas de rios e
ramais do municipio de Abaetetuba/PA?, sdo casas de devotos,
objetos, barracdes, saberes e festejos de santos. Estamos a falar de
um complexo simbolico e ritual, estético e religioso, que demarcam

a existéncia das artes devocionais na Amazonia.

Dedicadas aos santos do catolicismo popular, elas foram
promissoras do século XVII ao XX, sobretudo, na Amazonia
Tocantina, por onde encantaram caminhos. Entretanto, hoje
presenciamos a derrocada destas expressdes, envoltas que estdo no
emaranhado de denominacdes religiosas, e, cada vez mais reduzidas
aum espectro sociolégico especifico de comunidades rurais e bairros

periféricos das cidades ribeirinhas como Abaetetuba-PA.

O objetivo deste livro, foi retomar um conjunto de estudos e
registros de visitas a campo, além de uma diversidade de
documentos produzidos sobre cultura religiosa. Assim, aproximando
o fazer etnogréafico do socioldgico e observando a arte popular em

suas tradicGes religiosas, buscamos evidenciar fenémenos éticos e

2 O Municipio de Abaetetuba localiza-se na Microrregido de Cametd, Baixo
Tocantins a 150 Km da Capital do Estado do Para. Com populagéo de mais de 160
mil habitantes sua area se subdivide em urbana (cidade) e rural (ilhas e Ramais)
sendo que parcela significativa de sua populagdo € ribeirinha.



estéticos, a fim de compreender o que neles permanecem em

contextos de modificagdes de costumes e crengas.

Destaco também os resultados das acGes desencadeadas no
curso de Licenciatura em Educacdo do Campo, através da
FADECAM (Faculdade de Formacdo e Desenvolvimento do
Campo), por meio das préticas pedagdgicas e o tempo comunidade?,
bem como, dos registros das ac¢bes de extensdo, em parte utilizados

com instrumentos da Educagdo museal®.

Estes movimentos formativos tiveram como referéncia o grupo
de pesquisa que coordeno GAPUIAS (Grupo de pesquisa sobre
Imaginario, Arte e Sociedade), em parceria com 0 grupo de Pesquisa
(Imagem, Arte, Etica e Sociedade- PPGSA-UFPA) coordenado pela
professora D.2 Katia Mendonca. Além do apoio do CNPq com as
bolsas de estudo, obtivemos parceria com a PROEX-UFPA, através

do prémio Arte e Cultura, todavia, a ajuda institucional do Campus

3 Esse processo pode ser conhecido através da pedagogia da alternancia, como o
tempo-comunidade que alterna com o tempo-escola. O que significava encontrar
as tradicBes a partir de seus artificies e mandatarios: rezadores, cuidadores,
levantadores de ramadas, folides e poetas, agricultores, pescadores e ribeirinhos

4 O recurso a educacdo Museal se faz ao adotar o campo da museologia social na
abordagem do patriménio material e imaterial, tais como, estas artes que
discorreremos adiante (oratorios, ladainhas e ramadas) em razdo de propor 0s
aspectos étnico-culturais das comunidades amaz6nicas como interlocutores de
reconhecimento patrimonial presentes nas ilhas e ramais do Territério do Baixo
Tocantins.
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de Abaetetuba e do Museu do Baixo Tocantins® foram fundamentais

NO Processo.

As incursdes a campo se fizeram entre os anos de 2016 a 2024,
no ambito da iniciacdo cientifica® e das praticas pedagdgicas
(Tempo-Comunidade) atrelados as disciplinas: Linguagem e
Comunicacdo do Campo, Arte e Sociedade na Amazonia Tocantina,
Seminario de pesquisa, Memoria, Identidade e Patriménio cultural,
todas trabalhadas com os discentes do curso LEDOC (Licenciatura
em Educacdo do Campo/2014-2016-2018-2020)

Foi por onde os pesquisadores alcangaram as comunidades
rurais e areas urbanas periféricas do municipio de Abaetetuba-PA.
Tais pesquisas empreenderam deslocamentos que nos
proporcionaram visitas as familias, pessoas e espacos dedicados ao

culto dos santos. Neste periodo, ocorreram as entrevistas com

5 O Museu do Baixo Tocantins, € um museu Universitario localizado no campus
de Abaetetuba, que teve sua formacdo diretamente atrelada ao Curso de
Licenciatura em Educacdo e principalmente a partir das discussdes oriundas no
SILEC (Seminério Integrador do Curso) realizado no municipio de Acara.

6 Projetos desenvolvidos foram: Artes Devocionais em Oratdrios nas ilhas e
Ramais do Municipio de Abaetetuba (PIBIC/2018); 2) O canto das Ladainhas e
Patrim6nio Imaterial: Interfaces do Imaginario religioso na perspectiva dos
rezadores do ramal do Cataiandeua/ Abaetetuba-PA (PIBIC/2019); 3) Santos e
Ramadas: Expressdes das artes devocionais do Catolicismo Popular no Municipio
de Abaetetuba (PIBIC/2020); Educacdo Patrimonial pelas artes devocionais:
Reconhecendo os rezadores de Ladainhas do ramal do Cataiandeua/Abaetetuba-
PA (PIBEX/2019)
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cuidadores e donos de oratérios, encarnadores’ de santos, rezadores

de ladainhas, cantadores de folias e embaixadores das ramadas.

E claro, ndo poderia faltar os organizadores de festejos, que se
apresentam sobre varias facetas a pesquisa, entretanto, sua condi¢do
de devotos, sdo antes de tudo, o que buscamos compreender. Para
além disso, os registros audios visuais somaram-se em muitas
incursdes de coletivos fotograficos e produtores de cinema, o que
deu ao projeto, uma diversidade de resultados, entre eles: artigos,

exposi¢des, documentarios e filmes®.

Do ponto de vista tedrico, uma linha ténue se colocou entre 0s
conceitos de piedade popular, religiosidade e devocao; e quanto mais
ela se aproximava de expressdes sensiveis, ou seja, de zonas
estetizadas pela cultura popular, mais a tradi¢cdo ganhava contornos
de atualidade; e o que observamos foram obras de artes comunitarias

tendo que se reinventar a despeito de seu esquecimento.

" Os encarnadores de santos sdo os pintores e escultores ribeirinhos, requisitados
por devotos para fazerem a manutencdo da imagem, manter suas cores e tragos
originais, trata-se, portanto de uma arte devota.

8 Muitas foram as exposicGes sobre artes devocionais neste periodo, poderiamos
citar aqui: a) exposigao fotografica, rezadores de Ladainhas no Il Puxirum das
Artes no ramal do Cataiandeua; b) Exposicdo Ramadas de Frutas do Tauera de
Beja por ocasido da festividade da sagrada familia, bem como, da 22 Semana
Nacional dos museus, organizados com a participagdo dos discentes da Educagéo
do Campo e da FADECAM (Faculdade de Formacdo e Desenvolvimento do
Campo).
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A arte, portanto, comunica uma condicdo de religiosidade,
piedade popular, devocdo. Em razéo disso, a congregacdo do culto
divino, (2003, p. 19), nos lembra: que enquanto a piedade popular
designa diversas manifestacGes de carater privado ou comunitario,
vinculadas ou ndo as diretrizes litdrgicas, a religiosidade, conceito
também relacionado a sociologia classica de Geor Simmel®, entre
outros fatos, diz respeito as relacdes com o sagrado, na subjetividade

de cada pessoa a partir do contexto cultural.

Por sua vez, as devogOes vém a ser expressdo das primeiras na
forma de: canticos, oracbes, vestes, objetos, costumes, que
evidenciam gestos repetidos ou espontaneos dedicados aos mistérios
emanados da fé. Isso é perceptivel nos costumes de beijar e tocar as
imagens, organizar procissoes e se colocar diante dos altares, por
onde a arte de “fazer” aproxima a estética da ética, a sensibilidade

dos valores.

Os processos devocionais na Amazonia, suscitam refletir sobre
duas questdes: a) a afirmacdo do sentimento de comunidade a partir
da crenca num santo por onde se manifesta o sentido ético da pratica
religiosa atraves da imagem; b) As devogdes emolduram formas

sensiveis e ajudam pensar as artes como mediadores de crencas, C)

® Vide SIMMEL, Georg. Religido. Ensaios. Sao Paulo, olho d’4gua, 2010.
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As artes devocionais sdo ciclicas e emotivas, artesanais e criativas,

geram e colidem imagens.

Elas que constituem praticas atreladas ao catolicismo popular,
celebradas aos Santos, sejam os padroeiros da comunidade ou
protetores das familias, que, por sua vez, exigem coparticipacdo do
devoto na sua realizacdo. Foi por meio destas artes (oratorios,
ladainhas, ramadas, mastros, esculturas e pinturas etc.) que nossa
pesquisa atravessou aquelas margens poéticas dos registros em
imagens e sons (fotografias/ &udio visuais), que retrataram falas,

gestos, rezas, objetos, reliquias, procissdes e cantorias.

Por isso, ajudam a organizar residuos das memorias que
chegaram até aqui, como sé-los ou codigos de um outro momento
histérico. Destacando a relacdo de proximidade daquelas pessoas
com seus santos, iamos anotando, fotografando, conversando, no afa

de mergulhar no real-imaginario das crencas populares.

Levando em conta a urgéncia dos registros, muito nos valeu o
intercurso daquelas viagens por onde aprendemos as tradicOes, seja
pelos relatos milagrosos ou na observacdo das apuradas técnicas
vocais, bem como, os outros saberes utilizados no dominio destas
“imagens rituais” da piedade devota. Estas herangas do imaginario

religioso atreladas ao catolicismo popular, tem sua génese segundo

14



Russo (2010, p. 38) nos primdérdios do cristianismo (altar cristdo),

por onde o culto a imagem dos santos se constituiu.

Por sua vez, a tradicdo cristd-catolica que migrou para o Brasil

no periodo colonial, Sousa (2003) relaciona procissdes, romarias e

os feitos milagrosos dos santos, desacreditadas pelos clérigos da

Igreja Catolica, que, entretanto, causam profunda comocao no meio

do povo, instituindo-lhes formas de agradecimentos. Para o autor o
catolicismo popular diz respeito a um:

Conjunto de fiéis que exercem seus cultos a margem da

igreja, seus costumes e praticas sdo de caréater

tradicional, sendo transmitido de geragéo pra geracao,

tendo profunda ressonancia no meio rural. (SOUSA,
2003, p.5).

Eduardo Galvao, por sua vez, ao se deparar com as devocoes
na Amazonia, define os santos como: “divindades que protegem o
individuo e a comunidade contra os males e infortiinios” (GALVAO,
1955, p. 42), suas imagens consideradas milagrosas, prefiguram
respeito e obrigacdes. Assim, relacbes de devocdo para com 0S
santos e os beneficios originados dela, caracterizam o modo como

individuo e comunidade expressam sua religiosidade.

Essas praticas que marcam a religiosidade ribeirinha, com
profunda insercdo no meio rural, por onde iniciaram uma longa
histéria nas familias, irmandades e, logo depois, se reuniram em
comunidades religiosas, ajudaram a enraizar o catolicismo no

15



cotidiano de crencas que iam para além dele, influenciadas também
por tradi¢cdes indigenas e africanas, como aquelas que se referem as
crencas nos encantados ou orixas, algumas das quais foram descritas
por (MAUES, 1995; GALVAO, 1955, WAGLEY: 1955).

Assim, os Antrop6logos nos ajudam a transpor 0 processo
ritual em sua descricdo social, permitindo avancar do estético ao
religioso, bem como, apresentando a relacéo arte e religiosidade; ora,
quando associamos os milagres a cura ou ao fenébmeno da graca
aquele aspecto da vida que irrompe o cotidiano, por certo que

adentramos em outras dimensoes da cultura.

Quando observamos que ndo se pode faltar um oratério na casa
do devoto em vista de guardar e abengoar o lar, dai a expressdo “O
santo milagreiro”, percebemos o quanto estas expressoes culturais-
religiosas ajudaram na vida pessoal e comunitaria, muito dos quais,
seus aspectos materiais e imateriais sdo direitos que as novas
geracOes devam acessar. Em todo caso, estes processos constituem
resisténcias do imaginario que conflitam com a inflacdo das imagens

no mundo contemporaneo.

Por outro lado, sem os parametros teoldgicos e dogmaticos,
estes gestos de religiosidade consolidaram “aqueles rituais”
conhecidos da piedade popular no estuario do Baixo Tocantins e

Marajo; tanto que Dalcidio Jurandir- o escritor do ciclo do extremo

16



norte- com frequéncia narrava o fato, através da descricdo de
oratdrios e rezadores. Ndo temos duvida de que a literatura tem sido
importante aliada das devocdes, ao se fazer capaz de vé-las como
expressao do povo, assim como, foram os Passaros e Bois juninos, a

Tiragdo de Reis e a Fofoial®.

Outro importante registro vem a ser o de Branddo (1997)
quando relata o festejo de Sdo Benedito e a Marujada de Braganca,
como mais um exemplo de arte ligada a devo¢do, muito embora o
autor ndo adentre de forma mais explicita neste tema, aqui cabe
ressaltar em particular, a importancia da etnografia da danca, do

canto e do cortejo.

Jano imaginério religioso da cidade de Abaetetuba entre 1930-
1950), Junior (2005), por exemplo, discute o tema se valendo da
mem©aria de musicos devotos e seus trajetos e vivéncias nas festas de
santo da regido. Dando continuidade a este percurso, que ao longo
destes artigos, apresentamos os resultados das pesquisas! sobre

10 Vide MENDES, Valter. O ultimo canto de Fofoia: Uma poética cabocla em
narrativas de artistas da cena. PPGARTES/UFPa, Belém, 2023.

11 Projetos relacionados as artes devocionais foram: Artes Devocionais em
Oratérios nas ilhas e Ramais do Municipio de Abaetetuba (PIBIC/2018); 2) O
canto das Ladainhas e Patriménio Imaterial: Interfaces do Imaginario religioso na
perspectiva dos rezadores do ramal do Cataiandeua/ Abaetetuba-PA
(PIBIC/2019); 3) Santos e Ramadas: Expressdes das artes devocionais do
Catolicismo Popular no Municipio de Abaetetuba (PIBIC/2020); Educagdo
Patrimonial pelas artes devocionais: Reconhecendo os rezadores de Ladainhas do
ramal do Cataiandeua/Abaetetuba-PA (PIBEX/2019)
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artes devocionais no Municipio de Abaetetuba-PA, por onde
procuramos compreender as tradicbes em movimento, se fazendo e

refazendo.

Estas expressdes que se adequaram a necessidade de orar sem
a presenca de padres ou templos nas comunidades, apresentam
reliquias e memorias de outras geracdes, que ainda influenciam a
religiosidade dos ribeirinhos pela partilha da fé e do trabalho vindo
a tona em coloridas imagens, sobrepostas em espacos cujo sentido
se mostram bem diverso. O culto a imagem advém, neste caso, da
materialidade do objeto sagrado, por onde se consolida uma relacao

pessoal, isso iremos perceber no estudo de Santos (2016).

Com o avanco das midias digitais no seu mais amplo uso, as
devogoes populares reaparecem “desconectadas” de seus lugares e
vinculam novas tentativas de sacralizacdo através da tela do celular.
Sendo que hoje, a sociedade padece da “morte do imaginario”,
enclausurada que esta no dominio das imagens “simuladas” que

desacreditam o icones.

Contudo, Durand (1998, p. 18) nos faz lembrar das
“resisténcias do imaginario” que vem a tona com a “estética da
imagem santa, bem como, com a oragdo diante dos icones”,
caracteristicas das tradicdes devocionais que remetem as geracdes

aquela “piedade visual” que segundo Morgan: “faz com que a crenga

18



nas imagens transmita o sentido religioso ao cotidiano das pessoas”.

(MORGAN, 1998, apud RUSSO, 2010, p. 26).

Vale considerar que os icones religiosos, para o autor, nao
ilustram somente ideias teoldgicas, mas, estabelecem controle sobre
as paixGes humanas, chamando atencdo para as questdes éticas
arroladas no culto. Neste contexto, entendemos que as artes
devocionais sejam impulsionadas pela fé e passam a propagar a

experiéncia religiosa.

Aqui tratamos de dizer que as sensibilidades emanadas do
profano, afetadas que sao pelo sagrado, suscitam a crenca de que a
imagem seja um “portal comunicativo” para com o transcendente,
tal como, afirma Mendonca (2018, p. 57) ao destacar os icones como
sendo portadores de “energias” milagrosas e intercessoras. Quase
sempre a imagem do santo (objeto) perpassa o visual, com isso,

enseja lugares, sentimentos, pessoas.

Ora, quando se evoca pela oracdo ao icone: um pedido, um
agradecimento, é possivel pensarmos a imagem como um elemento
de “ajuda espiritual”, onde verifica-se segundo Dupront (1987, p.
160-161): “a passagem do cultural ao sobrenatural”. Quando
escutamos os relatos dos cuidadores de santos, verificamos

testemunhos que asseveram isto: D. Raimunda Barreto- rezadora de
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ladainhas do ramal do Cataiandeua/ Municipio de Abaetetuba-PA2-
e devota de Sao Miguel Arcanjo declara: “Eu acredito que a vida dos

santos séo assim, eles que levam o recado para Deus”.

A arte, nestes casos, vem a ser “mediadora” da relagdo dos
cuidadores e com o sagrado representado nos santos- icones
populares, e, estes passam a ser meios sensiveis que propiciam esta
comunicacdo, motivando técnicas, saberes e poéticas ao contetdo

religioso.

A conjugacdo de muitos elementos condicionados ao que as
comunidades chamam de festejo do santo- rituais que aproximam o
sagrado do profano, o santo do devoto, e, acrescentemos aqui: a arte
da ética, a imagem do imaginario, o belo do cotidiano, a religido da
religiosidade- proporciona observarmos fenbmenos que atravessam
geracbes, mediante forcas devocionais que imbricadas pela arte e

pelos costumes, traduzem modos de dialogar com o sagrado

Os relatos destas expressdes, ambas registradas em regides
rurais da Amazénia Tocantina, chegam até nds por meio do esforco
de manter viva uma tradicdo que foi capaz de influenciar geracoes

através da imagem santa. Assim, os oratdrios, as ladainhas e as

120 Municipio de Abaetetuba localiza-se na Microrregido de Cameta, Baixo
Tocantins a 150 Km da Capital do Estado do Para. Com populagéo de mais de 160
mil habitantes sua area se subdivide em urbana (cidade) e rural (ilhas e Ramais)
sendo que parcela significativa de sua populacéo é ribeirinha
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ramadas, formam um complexo estético ligado a trajetdrias pessoais

e comunitérias de partilhas de uma fé.

Pois bem, facamos um passeio sobre o belo cenario de
composicdo e realizagdo destes eventos histdricos e culturais. Em
razao disso, organizei esse livro em partes autorreferentes: Oratérios,
Ladainhas e Ramadas, e ainda inclui um conjunto de textos oriundos
de outras artes devotas (Fofoia, narrativas de santos populares e cirio

mirim do Rio Maracapucu-Miri).

Nao poderia deixar de registrar o “Auto da Padroeira” e a
“Tiracdo de Reis”, artes devotas urbanas que revigoram as ruas
ribeirinhas da Cidade de Abaetetuba-PA, propiciando cenas que se
ligam aos periodos litargicos e sdo compreendidas e organizadas
pelo povo na forma de homenagens que poeticamente se oferecem

ao santo.

Os artigos dissemos anteriormente, s&o originados em
vivéncias de tempo-comunidade e praticas pedagogicas do curso de
Licenciatura em Educacdo do campo, ao mesmo tempo, que iam
sendo delineados seus contextos tedricos em sala de aula, construia-
se um conjunto de parcerias que deram ao projeto uma abrangéncia

de extensdo universitaria.

Oriunda do desejo de reconhecer a importancia da arte
devocional para a cultura popular na regido de Abaetetuba, ele

21



envolveu pesquisadores, artistas, professores, estudantes, devotos e
comunitarios num dialogo cujo resultados compartilhamos com

Vvocé, caro leitor.

O primeiro capitulo sobre oratorios, consideramos 0s passos
iniciais dessa viajem que comecou no rio Jaruma (ilha Tabatinga) e
foi até o Murutinga (Abaetetuba-PA), neles uma diversidade de
formas e expressGes se insurgiram dos cantinhos das casas dos
devotos, alguns feitos a bordas de cipds e outras nos moldes
coloniais de quase 200 anos, ambos imersos no fendmeno do milagre

e da cura.

No segundo capitulo sobre Ladainhas, debatemos o tema ainda
pouco investigado nas universidades do norte, por onde sintetizamos
elementos tedricos, bem como, localizamos essas expressdes nos
festejos e celebragbes de comunidades rurais de ilhas e ramais da
cidade de Abaetetuba-PA.

A este respeito também indicamos producdes de TCC e
relatorios, que consubstanciaram todo esfor¢co de uma geracdo de
discentes da Educacdo do Campo e Agroecologia em trazer a tona as
questdes ligadas as religiosidades ribeirinhas; eles nos motivaram a
navegar as rabetas e ancorar por sobre os trapiches das histérias dos

cuidadores-devotos.
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As contribuicOes de Giselle Palheta sdo um inusitado presente
dado no momento certo, considero que autora da capa deste livro
“vela sobre oratorio” - estudante do curso de Design da UEPA-
exprimiu com grande poética todo o trabalho realizado, além de

trazer relatos Unicos das ladainhas do Cataiandeua.

Pontuo aqui o olhar estético-antropolégico de Marinalva
Maciel (discente Ledoc-2020) sobre as Ladainhas do rio Itacurucd;
a autora que recolhe testemunhos e observa diferencas no modo
como se cantam as ladainhas, identificando: “a reza para o santo
homem e para o santo mulher”. Por sua vez, ainda neste capitulo,
reeditamos o texto do cineasta Michel Schettert “Ensaio Navegante”
cuja reflexdo acerca do processo criativo e cultural associado ao web
documentario: Ramal de Rezadores™ no Cataiandeua, foi vetor de

divulgacéo destas artes nas redes sociais.

No terceiro capitulo tratamos de expor ao leitor as pesquisas e
vivéncias ligadas as ramadas de santos no municipio de Abaetetuba-

PA em trés casos especificos, estudados no ambito da iniciacao

13 O projeto “Ramal de Rezadores” ¢ uma série documental que esté, desde 2019,
retratando as comunidades do entorno da “cidade das artes” (GOMES, 2013)
Abaetetuba. A série existe por meio de uma plataforma online -
www.ramalderezadores.org — dedicada a difundir obras em texto, dudio, foto e
video as quais vem provocando nos jovens o sentimento de pertencimento, fato
que contribui para que eles mantenham a participacdo ativa nas manifestacbes
culturais de suas comunidades.
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cientifica’*, envolvendo discentes da LEDOC (Licenciatura em
Educacdo do Campo) e Agroecologia, com proposito de finalizar o

ciclo de estudos sobre as artes devotas.

As ramadas de Sao José, Sdo Sebastido e Tauera de Beja
(Abaetetuba-PA), foram nossas referéncias a fim de ilustrarmos esta
arte tdo apreciada dos ribeirinhos. Elas nos levaram até a
ancestralidade do vegetal nos barracGes de santo- as ramadas de
frutas do Tauera- € um modelo vasto e criativo de uma conjuncao de

elementos ecoldgicos, estéticos e religiosos.

Outra expressao igualmente bela, vem do barracdo do Sr. Jodo
Perna, estendida acima do oratério, um dos poucos lugares no
municipio em que as ramadas coloridas de papel de seda, sdo
idealizadas e instaladas pela propria familia; que ainda levanta o
mastro sobre o més de marco na frente da casa, anunciando Séo José

da sagrada familia de Nazaré.

Por fim, o livro encerra um conjunto de narrativas, com as
brilhantes participacbes do Professor Dr. Alberto Valter e da

Professora Esp.2 Helia Quaresma, com escritos valiosos sobre

14 Realizamos roteiros vinculados a trés atividades de pesquisa: 1) No barracdo de
Séao José no bairro homoénimo, no ano de 2019 e 2021, por ocasido do festejo do
santo no més de marco, organizado pelo musico e rezador Sr. Perna e familia; 2)
No barracdo familiar de S&o Sebastifo, no bairro homénimo, organizador pelo
musico e rezador Sr. Carlinho; 3) No ramal do Tauera de Beja, por onde ocorrem
a Ramada de Fruta da comunidade catdlica Sagrada Familia.
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“fofoia” e “Ana Cristina”, temas da memoria e do imaginario, da arte

e da fé dos Abaetetubenses.

Além do mais uma “joia” da arte santeira que relutamos em
guardar todos esses anos para este livro: “O Cirio Mirim do Bom
Jesus da Cana Verde do Rio Maracapucu”, descrito por Erika Natalia
(discente egressa LEDOC-2014). Enfim, posso dizer da felicidade
de estar partilhando um livro gerado no esforco de amigos e
colaborares, bolsistas e estudantes, fazendo parte de uma histdria
cujas historias saltam a conjectura sociolégica, indo para além de

nossas vidas.

Minha gratiddo

Jones da Silva Gomes
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Capitulo |

ORATORIOS E CULTURA RIBEIRINHA

Estes escritos visam compreender relagdes entre as imagens de
santos, as artes devotas e o regime dos milagres a partir da
perspectiva dos donos de oratorios que praticam a adoracdo aos
santos; culto este atrelado ao catolicismo popular que se instalou no

Brasil na colonizacdo.

Assim, tomamos como ponto de partida, o imaginario cristao
num dialogo com as artes devocionais e suas manifestacbes na
Amazobnia; por isso, utilizamos dos registros fotograficos e
entrevistas com cuidadores de Santos do Rio Jaruma, Quianduba e
Campompema, regido de ilhas do Municipio de Abaetetuba-PA, no

intuito de estabelecer parametros comparativos e continuidades.

Desta maneira, apresentamos um fragmento descritivo e
expositivo (visual) desta arte e sua atualidade através das vivéncias
dos ribeirinhos devotos. A pesquisa apontou para as proximidades
entre sagrado e profano em interface com o regime dos milagres:
cura, béncaos e gracas, testemunhados no limiar da piedade popular
e desencadeadas nas devocdes aos santos pelas artes devocionais em

oratorios.

Por isso, organizamos essa primeira sec¢do em dois

momentos: Os oratorios do Rio Jaruma e Quianduba, depois 0s
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oratérios do Campompema em dois festejos (Sdo Benedito e Séo
Jodo Batista). Contudo, recomendo o exercicio estético como parte
da compreensdo do fendmeno; as fotografias e mesmo os desenhos
e sentimentos expressos num canto, nao falam por si, precisam do

outro pra decifré-las, nomina-las, da-lhes poder.

Oratorios domésticos na Amazdnia Tocantina.

Este estudo da continuidade as investigacdes voltadas para a
relacdo arte e religiosidade na Amazonia Tocantina, no ambito de
discussdo do grupo de pesquisa Imaginario, Arte e Sociedade
(GAPUIAS) em parceria com 0 Museu do Baixo Tocantins®®.

Seus resultados vieram fundamentalmente das atividades de
Iniciacdo Cientifica (UFPA/PIBIC/Interior) e tempo comunidade,
cujo projeto intitulado “Artes devocionais em oratérios nas ilhas e
ramais da cidade de Abaetetuba” e possibilitou agrupar teorias,
imagens e testemunhos, que vieram articular-se as questfes

arroladas pela antropologia dos milagres.

A conjugacdo de elementos que as comunidades chamam de
festejo do santo, proporcionou observar fendbmenos que atravessam

geracOes, mediante forcas devocionais que, imbricadas pela arte e

15 Museu do Baixo Tocantins localiza-se na UFPA- Campus de Abaetetuba- Trata-
se de um Museu tematico que preservar o acervo patrimonial da cultura ribeirinha
dos Municipios do Baixo Tocantins.
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costumes, traduzem modos de dialogar com o sagrado e a busca por
tomar vantagens disso. Uma dessas expressfes, como Vvimos

anteriormente, sdo as artes devocionais em oratorios.

Segundo Frange (2006, p.04) os primeiros oratorios (altar
cristdo), datam dos primordios da Idade Média na Europa, nas
capelas dedicadas aos Reis, depois passaram a fazer parte das
residéncias comuns; eram pequenos armarios que podiam guardar
ndo sé o santo protetor, mas, tudo que se relaciona a devocao
cotidiana, propiciando um ambiente adequado as reflexdes e oracdes

no interior das casas.

Entendidos como partes de uma cultura material, “os oratdrios
como objetos que sdo, remetem a relagdes de carater fisico e visual”
Warnier (1999 apud RUSSO, 2010, p.26). A cultura de rezar perante
0s nichos, durante muito tempo se fez constante e disseminou-se
como expressdo da piedade popular, alcancando os lares mais

humildes no interior do pais.

Dentre as muitas definicdes de oratérios Santos (apud RUSSO,
2014, p.17) destaca:

A palavra oratério em sentido lato, significa um lugar
relativamente pequeno, dedicado a oracdo e ao culto de
Deus; Neste sentido [...] qualquer pessoa pode ter em
casa um oratério, destinando para ele um local
apropriado; resguardado em seu interior: quadros,
estatuas etc., em que se possa meditar, rezar o0 santo
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Rosério, fazer alguma novena etc., individualmente ou
com toda a familia [...].

Consoante aos aspectos mistico-religioso, os oratorios também
figuram sentidos artisticos, sociolégicos e antropoldgicos, que vao
desde a memoria do individuo aos fatos cotidianos inscritos na vida
comunitaria e que chamam atencdo para a continuidade de suas
praticas culturais. Tal como destaca Santos:

Esses oratorios de que muito falamos, sdo imagens que
vem do passado, materializadas através do suporte em
que se apresentam, figuram no presente através de
quem os traz das lembrancas, através da sua presenca
gue evocam uma polissemia de significados passiveis
de serem vistos. Fornecem informagdo quanto a sua
prépria materialidade e quanto as suas relagbes com a
sociedade que o produziu e consumiu do presente do
passado (SANTQOS, 2014, p.13).

Assim, os oratérios materializam a memoria tangivel dos
cuidadores, conforme define (POLLACK, 1992), palpavel, ao
instante em que se observa os aspectos diversos do artefato e suas
imagens, passando a se imaginar momentos, sofrimentos, curas,
paisagens sacras, etc., que pertenceram a um momento historico-

cultural.

De modo que, cada curva ou cada relevo, € uma memdria que
se cria em funcdo do testemunho. Numa relacdo fundamentada na
intimidade da oragéo, foi necessario reservar um espaco da casa, um

lugar para o imaginario religioso, em que as experiéncias espirituais
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singelas a determinado santo, de quem se espera receber prote¢do ou

graca divina, ocorra de maneira cotidiana.

O gesto de rezar dispensa a presenca de um paroco ou mesmo
a ida a igreja, por outro lado, evoca gestos misticos que estdo em
desacordo com a racionalidade dos ritos instituidos nos dogmas. Isto
desencadeia uma proximidade entre o (regime dos milagres) e as

mediacdes estéticas (o cuidado pela imagem e seus lugares).

Do ponto de vista funcional, os oratdrios dividem-se segundo
Russo (2000, p.49) em litdrgicos, quando especialmente preparados
para as celebracdes da igreja, e, domésticos quando o artefato é
consagrado as praticas de oracdo, recolhimento pelos devotos, diante
do qual, se reconhece a ornamentagéo, a conformacdo de imagens

que reconstituem cenas biblicas e enquadram-se no estilo popular.

O material de parede poderia ser feito de barro ou detalhado
com ouro e metais- no caso das familias mais abastadas- se
distinguindo na forma e funcédo, Santos (2014) observou os diversos
tipos: “Oratorios de viagem, oratorios eruditos ou de referéncias
artisticas, oratdrio esmoler, oratério de convento, oratério afro-
brasileiro, oratério popular doméstico”. (SANTOS, 2014, p.25). Ja
0s oratorios de “solugdes domésticas” 0 material utilizado (madeira,
papel, panos) geralmente sdo recolhidos no meio natural e cultural

dos devotos, originando as mais diversas formas de altar.
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Entretanto, podemos enumerar algumas caracteristicas em
comum: a) séo localizados num canto da sala ou quarto dos devotos,
b) abrigam as imagens de varios santos, com importancia central ao
santo protetor da casa; ¢) costuma-se adornar com fitas de cetim,
objetos pessoais, fotos de entes queridos, e, acender velas
sinalizando a presenca do sagrado. Porém, a historia da arte dos
oratorios ndo se limita unicamente ao sentido mistico do credo,
podemos afirmar que eles compdem além desta morfologia, uma

insercdo patrimonial, recheada de elementos artisticos e historicos.

E como os encontramos nos museus das capitais do eixo sul e
sudeste, por onde a tradicdo ndo se faz mais efetiva. Santos (2014)
também tece um conceito particular sobre o material utilizado nos
oratérios, e, a exemplo dos desenhos, destaca-os como objeto

multidisciplinar:

O desenho que compde o objeto pode ser base para
diversas areas do conhecimento e o proprio objeto pode
ser tratado como fonte e testemunho documental de
determinada historia. Através de experiéncias visuais a
imagem possibilita a construgdo de um passado, de um
tempo vivido ou ndo vivido, mas experimentado
através da percepcao pelos que a observam e com ela
interagem. A imagem materializada em um objeto
transforma-se em patriménio, no sentido stricto da
palavra, como heranca que fica, testemunha de um
periodo e significante para um determinado grupo.
(SANTOS, 2014, p. 23).
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Estd pratica cultural vislumbra o espaco (oratério) onde o
cuidador interpreta os designios de sua caminhada e estende a
devocdo a familia e sua comunidade. Esta relacdo vem de longa data,
ocupando lugar nas reunides familiares e comunitarias, ndo sé para
rezar, como também, para compartilhar fatos corriqueiros, tais como,
contacdo de historias, lamentacOes e prodigios diérios. O escritor
Dalcidio Jurandir ird lembrar destas imagens em seu romance “O
Marajé” ao mencionar a seguinte passagem:

Nem a vela havia mais para o Oratério, grande como o
altar. Seu Felipe em compensacdo contava de
visagens|...]. Nem uma cera para que os santos lhes
mandassem sono, o esquecimento daquela fome mitda
que lhe doia até os 0ssos. S6 o fumo aliviaria a fome e

a insdnia. E agora, ¢ santos do grande oratério, como
passar a noite? (JURANDIR, 2016, p. 35)

Neste sentido, que os Santos se tornavam entes inseridos
naquelas intimidades e os oratdrios nao passavam despercebidos, ao
contrario, estavam sempre a vista de todos num cantinho da sala
“beirando” a profanidade, contudo, revestidos de aura que assumiam
a atmosfera misteriosa das crencas, principalmente, quando lhes

atribuiam gestos sobrenaturais: os milagres.

No municipio de Abaetetuba onde realizamos nossa pesquisa,
entre 0s anos de 2016 e 2019, identificamos oratorios em diferentes
Ilhas: (Campompema, Jarumd, Genipalba, Quianduba, Sirituba,

Urubuéua, Costa Maratauira, Maracapuru, Ajuai); e Ramais:
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(Cataiandeua, Itacuruca, Ipanema e Bacuri), bem como, na area

urbana nos Bairros de: (Sdo José, S&o Lourenco e S&o Sebastido).

As origens destes oratorios variam do século XI1X ao século
XX, bem como, se atualizam com novas formas e adornos, ja que se
trata de uma prética cultural ainda viva, o que vem diferenciar nossa
regido de outras Brasil afora. O que veremos a seguir deriva do

esforco de manter vivos uma tradicdo, capaz de atravessar geracoes.

Tendo em vista as consideragdes intercaladas pelas falas,
gestos, rezas, objetos, reliquias, que circunscrevem 0 espaco
doméstico, proximidade dos cuidadores com o0s Santos, vamos
descrever duas experiéncias de cuidadores da comunidade do rio
Jaruma e do rio Quianduba. Sobre isso, destaco os registros feitos
por Almir Marques e Emanuelly Maués, egressos do curso de
licenciatura em Educacdo do Campo-2016, como parte do trabalho
etnografico realizado sobre estas praticas devocionais no estuario do
Baixo Tocantins.

Como também disponibilizamos duas experiéncias no rio
Campompema através dos registros feitos por Nezilu Santos e
Cristina Cardoso'®, quando realizam trabalho pioneiro sobre

16 pesquisa desenvolvida no ambito da Iniciagdo Cientifica que reverberou em
TCC. Vide SANTOS, Nezilu. Arte Devocional no rio Campompema — Ilhas de
Abaetetuba, TCC, CUBT/FADECAM. UFPA, 2018.
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oratérios na ilha, regido rural do Municipio, dando clara atenta aos
festejos de S&o Benedito e Sdo Jodo Batista a partir dos oratorios.
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Oratdrios Devocionais no Rio Jaruma e Quianduba nas llhas de
Abaetetuba-PA.

Almir Marques Correa
Emanuelly de Cassia Silva Maués

Introducgéo

Reconhecendo a dimens&o dialégica dos humanos para com o
sagrado, expressa em algumas culturas através das devocdes, cuja
acdo pressupde as dimensdes da fé, pontuamos fenémenos que
sustentam o que Reezink (2005) chamou de “Antropologia do
Milagre” e de como isso se relaciona com as artes devocionais em
oratdrios. Naquela percepcao de que possam existir reciprocidades
na relacdo santo e devoto, para o qual o oratdrio é apensa um meio,
um portal no caminho para o milagre, coloca este tema sobre o
regime do imaginario.

Fator extremamente importante no imaginario cristdo
como um todo, o milagre € um componente
fundamental para se compreenderem as relagoes,
expectativas e crengas na construcdo da cosmologia
catélica. (REEZINK, 2005, p 167).

O “regime dos milagres” como sugere a autora, diz respeito
aos processos de cura, béncaos e gracas que se desejam alcancgar; ao
destacar que o milagre constitui manifestacdo do poder de Deus e
dos santos, junto aqueles que suplicam por ajuda ou protecao, ela

também acrescenta que:
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O milagre seria a intervencdo do sobrenatural no
natural, estando ligado ao presente e ao cotidiano,
sinaliza para a memdria no desenrolar da vida
individual e coletiva. (REEZINK, 2005, p.169).

Podemos afirmar que foram muitos os estudos sobre o
“milagre”, a partir da perspectiva dos nativos na Antropologia
Brasileira, citemos aqui os trabalhos de Zaluar (1983) e Minayo
(1994), como referéncia de questdes que iremos abordar aqui. Neste
estudo, o tema do milagre vem a partir da cosmologia cristd catélica-
culto aos santos- e seré abordado no &mbito de expressdo das artes
devocionais, demonstrando como encontram-se na “origem” da
piedade popular. Em outras palavras, pretendemos reacender o
debate em torno do papel da arte devota na obtencéo/agradecimentos

de curas e gracas através dos oratdrios.

Ora, se o0 ato de (rezar, adornar, cantar) permite pensarmos 0s
lugares das imagens de santos no contexto da religiosidade, podemos
compreender, entdo, que muitos fendmenos acionados pela fé
orientam praticas culturais até hoje vigentes. E qual a raz&o disto? E

0 que tentaremos responder.

Ao longo do texto passearemos por essas aguas ribeirinhas,
que simbolizam historias de devocao, espalhadas pelas ilhas e ramais
da cidade de Abaetetuba. Por isso, o texto vem trazendo 0s
testemunhos dos cuidadores de santos e oratérios do rio Jaruma e
Quianduba.
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As fotografias foram organizadas na forma de figuras que irdo
ser apresentadas em didlogo com o texto, preferimos fazé-lo assim,
considerando a contextualizacdo da imagem junto a compreensao do
leitor. O regime dos milagres, a arte dos oratorios e a devocao dos
santos, séo um complexo de tradigdes vinculados ao catolicismo
popular. Por tudo isso, seguem alguns registros etnogréficos que

emolduram essas rela¢des, pontuando aproximacoes entre elas.

Oratdrios domésticos do Rio Jarumat’

A comunidade do rio Jaruma pertence ao arquipélago fluvial
do municipio de Abaetetuba, localizada na microrregido de Camets,
também conhecida como Baixo Tocantins, teve seus primeiros
habitantes, oriundos do meio urbano que vieram anos depois da
fundacdo da cidade de Abaetetuba e de outras localidades

ribeirinhas.

Atualmente residem mais de 155 familias na localidade, que
utilizam dos recursos naturais da regido, sendo a atividade pesqueira
a mais praticada, dispdem também do comércio da cidade para sua

sobrevivéncia. Esta comunidade de pescadores sofre ameacas a sua

" MARQUES, Almir. Arte e Sagrado: Oratérios domésticos do rio Jaruma —
Abaetetuba/PA. UFPA-Campus de Abaetetuba, 2021.

41



existéncia material e cultural, a medida que nela adentram novas

influéncias, sejam de cunho econdmico ou mesmo sociocultural.

Sendo a pesca artesanal e os oratérios suas identidades,
continuam a ser desvalorizadas pelas novas geragdes, muito embora,
ainda resistam pela grande adesdo ao catolicismo, oriunda das
tradicdes familiares, o que vem reafirmar Thompson (1992) ao
considerar que as “tradi¢des” envolvem a continuidade de praticas e
normas, que se reproduzem ao longo de geracdes na atmosfera dos

costumes.

Os oratorios como parte de um conjunto de saberes e praticas
do catolicismo popular, que passados de pais para filhos s&o
exemplos de que para além das modificacdes nas crencas, alguns
moradores escolheram permanecer com eles. A pesquisa revelou que
a devocdo aos Santos atraves dos oratdrios persiste, mesmo a
despeito da racionaliza¢do do cristianismo, que em muito, condena
o culto a imagem. Também, no decorrer das entrevistas foi possivel
observar que quase a totalidade das familias possuem oratorios na
comunidade, com devocoes diversificadas (Sdo Jodo, Sdo Sebastido,
Sao Pedro, Sdo Cosme e Damido, S&o Benedito e Nossa Senhora do

Livramento).

O imaginario popular € caracteristica marcante dos moradores

ribeirinhos do rio Jaruma4, historias que pela oralidade, sdo contadas
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e recontadas pelas geracdes familiares, dando origem a essa pratica
devocional mais popular da localidade — o milagre concedido ao
esposo da Sr.2 Sebastiana, demarca o inicio da devo¢do a Nossa

Senhora do Livramento.

Estas histdrias narradas pelos pescadores e demais moradores
fomentam o imaginario dos que as ouvem e assim d&o continuidade
a cultura devocional aos oratérios. Como por exemplo, essa que

ouviremos abaixo:

Ele era pescador, ele saia pra pescar de noite, ele com
0 compadre dele. Era numa agua de marco, ele foi tirar
0 espinhel e ai a cobra correu em cima dele, ele chegou
falando isso aqui.... Ele chamou tudo quanto foi santo,
nenhum deles ouviram ele, s6 Nossa Senhora do
Livramento, ele gritou por ela e a cobra se sumiu...ele
veio pelo mato...ele veio e varou por aqui, ele veio pelo
tijupa e varou por aqui... ele com o compadre. Ai ele
chegb e disse.... Pode preparar minha roupa que eu vou
trocar uma imagem em Belém, ele foi na igreja da Sé,
conversou com o padre e o padre a benzeu, ele
perguntou o dia dela e nés fiqguemo com aquela
devocdo com ela...ele morreu e eu fiquei cuidando do
oratorio” (Entrevista com D. Sebastiana, Realizada em
outubro de 2017 apud MARQUES:2021)

O oratorio de Nossa Senhora do Livramento (figura 01), tem
sessenta anos presente na casa de D. Sebastiana, um simbolo que
guarda momentos familiares e comunitarios que marcaram a vida de

geracOes do Rio Jaruma; feito de madeira da regido e pintado com
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tinta dleo, anualmente, para conserva-lo, faz-se nova pintura, sem

muitos aderecos, contudo, guarda afetos, historias e ensinamentos.

Figura 01 Oratorio de Nossa Senhora do Livramento
Fonte: Almir Marques, 2021.

E possivel observar na imagem, que dentre muitas
caracteristicas deste oratério, hd o costume de posicionar fotos de
algum familiar falecido proxima aos santos, 0 que segundo a
entrevistada diz respeito a crenga de que o mundo terreno é repleto
de dor e sofrimento, e, que a paz, alegria estdo no mundo celestial.
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Em funcdo disso, as imagens de santos conduzem esses
antepassados ao mundo celestial e ilumina os falecidos para que
encontrem paz. A cultura dos oratérios, entdo, remete o culto as
imagens, culminando na existéncia de rotinas religiosas praticadas

pelas familias catolicas.

E o que acontece na familia de D. Sebastiana que, todos 0s
dias, as dezoito horas faz as suas oracdes em frente ao oratério e
acende uma vela, segundo ela isso lhe da protegdo: “Eu me sinto
feliz, porque eu tenho aquela fé que os santos estdo me ajudando, me
abengoando” (Entrevista com D. Sebastiana, realizada em outubro
de 2017 apud MARQUES, 2021).

A partir das entrevistas constata-se que, o cuidado com o
oratdrio é parte fundamental da transmissdo desta pratica para outras
pessoas, pois no ato de cuidar se resume o amor ao simbolo sagrado,
se expressa carinho, afeto e zelo pela tradicdo e pela memdria que
ali estd guardada.

Dona Sebastiana é a matriarca e principal responsavel pela
tradicdo de devocdo aos santos em sua familia, na sua fala citada
apos a imagem abaixo, na entrevista, resume uma devocao pautada
na familia e no cuidado e zelo pelo sagrado, possivel ver na figura
02:
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Figura 02: Limpeza de Santo no Rio Jarumd
Fonte: Almir Marques, 2021.

Nesta figura, observamos a limpeza da Imagem de Nossa
Senhora do Livramento, que sdo submetidas a uma limpeza mensal,
segundo D. Sebastiana: “utiliza-se &gua, um lenco umedecido e
outro lenco seco, ap6s a limpeza usa-se esséncia de rosas ou perfume
para aromatizar o local sagrado” (MARQUES, 2018, p.3).

Eu fui ensinada pelo meu pai e a minha mée. Eles nos
ensinaram a limpar, cuidar do oratorio, ndo ficar sujo,

cuidar das imagens asseando, ai que comegou nossa fé,
ai eu fiquei com aquela fé, entdo, eu néo fico sem meu
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oratdrio. (Entrevista com D. Sebastiana, Realizada em
outubro de 2017)

A familia também se reine uma vez no ano, exatamente no dia
dois de fevereiro, para rezar a Nossa Senhora do Livramento
agradecendo pelas gracas alcancadas no ano anterior e pedindo

novas intercessoes celestiais para 0 ano que se inicia.

Por isso, entende-se que o oratorio é o espago em que a fé se
manifesta e por ela se constroi, baseado em experiéncias pessoais,
ou seja, 0s oratérios sdo o resultado simbolico da manifestacdo da
fé, das experiéncias vividas ao longo da vida, e, por esta razdo, sendo
expressao cultural pode despertar a imaginacdo — o imaginario que
embasa historias, mitos e lendas, mas que ndo deixa de ser o

testemunho imagético da memoria da familia e/ou da comunidade.

Todos os tragos, cores, modelos e arranjos de cada oratorio sao
simbolos carregados de memoria, de uma historia e de saudades, que
para seus cuidadores e devotos transcendem o plano material,
tendem a ser um sinal e um meio de lembrar dos familiares ja
falecidos e dos vivos que estdo distantes ou perto; assim, a
contemplacdo dos oratérios, norteia um imaginario que ganha

expressao na devocao individual, doméstica e comunitaria.
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Por isso, o catolicismo popular e a arte devocional em oratorios
se configuram na familia como sujeito principal para sua
manifestacdo, assim, a imagem de um oratdrio permeia de sentido

pedagdgico, levando em conta lugares e circunstancias.

Como citado acima, eles sdo uma manifestacdo comunitaria e
individual da fé catolica, podendo ser meio incentivador para origem
de tradicBGes familiares e/ou comunitarias, ou seja, 0 santo de uma

familia em alguns casos é também o padroeiro da comunidade.

Exemplo temos da devocdo da familia de D. Sebastiana que
deu origem a comunidade cat6lica de Nossa Senhora do Livramento,
pertencente a Paréquia Nossa Senhora Rainha da Paz - Diocese de
Abaetetuba/Para. A maioria dos entrevistados revelaram o anseio de

legar as novas geracOes as devocdes que receberam de seus pais.

E o0 caso de D. Sebastiana Correa entrevistada do projeto'®, que
diz o seguinte sobre suas vivéncias com o oratorio: “eu comecei a
gostar do oratorio [...], foi por causa do meu av0, eu continuo a
devogao e passo pros meus filhos” (MARQUES, 2018, p.6).

18 Entrevista realizada na casa de Dona Sebastiana Lobato Correa, no rio Jaruma
no dia 17 de outubro de 2017- IC/UFPA- Projeto Artes Devocionais em Oratérios
nas ilhas e Ramais do Municipio de Abaetetuba (PIBIC/2018), UFPA, Campus de
Abaetetuba.
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Identificamos que todos os entrevistados possuem renda
oriunda da pesca, €, por isso vivem um bom periodo em contato com
0 rio, dai muitos serem 0s casos em que as historias contadas,
referem-se ao imaginario das dguas, seja quando apresentam os seres
encantados (Boto, Cobra Grande, lara), ou quando destaca-se a
cosmologia catolica através da intervencdo do santo (a), e tais

narrativas extrapolam o cotidiano, dando vaz&o a fatos sobrenaturais.

Vejamos que o referido “milagre” atribuido a Santa,
desencadeou uma busca pela imagem (troca), se diz troca para ndo
dizer compra -ndo se compra o santo (a), troca-se ou adquire e logo
depois “encarna” - benze, informa-se sobre seu simbolismo, o
periodo de sua festividade e ai passa-se a adord-la. (MARQUES,
2021)

Ao receber a imagem, a cuidadora providenciou um lugar
central no seu oratério, sendo, portanto, a santa da casa, “aquela que
faz o milagre”. E desde este acontecimento -50 anos atrés- ela
organiza novenas e ladainhas, contudo, o mais interessante é que
Nossa Senhora do Livramento, transformou-se na padroeira da

comunidade do Rio Jaruma.

E valido ressaltar que os oratorios sio compostos de varias
imagens, cada uma com sua historia particular, de como foi

adquirida pela familia devota, sendo elas feitas de madeira ou giz,
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com estilos e formas diversificadas, o que faz do oratério também

um relicario da arte santeira.

Mesmo os oratdrios que abrigam o santo (a) padroeiro (a) da
familia — este ocupando o lugar central dele, as ora¢des feitas pelos
familiares e amigos sdo na sua grande maioria coletivas.
Percorrendo a comunidade em busca de conhecer mais oratorios,
encontramos a casa da D. Raimunda Lobato, uma Sr.2 de 68 anos,

que abriga em sua casa um oratorio do qual é cuidadora.

O principal santo catolico que constitui este oratério é Séo
Benedito e, segundo D. Raimunda é o santo principal da casa, visto
como um “pai” que abengoa e zela pela familia sempre unida.
Diferente de muitos ribeirinhos, Raimunda é devota de S&o Benedito

pela fé, e ndo por situacdes vivenciadas em algum momento da vida.

Questionada sobre o tempo de estadia do oratério em sua
residéncia, ela diz que ele possui mais de 15 anos de existéncia em
sua residéncia. Todos os anos sua familia manda rezar uma ladainha
em agradecimento ao santo padroeiro que, por meio de suas

intercessdes, manteve a familia unida com saude.
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Figura 03 Oratério de Sdo Benedito
Fonte: Almir Marques, acervo pessoal, 2017.

Quanto aos materiais utilizados no oratério, podemos destacar
a madeira extraida da regido do Rio Jarum4, sua pintura € feita com
tinta 6leo e sua estrutura € ornamentada com papel aluminio, flores
sintéticas, fitas de diversas cores, dentre outros objetos de menor

estatura que D. Raimunda ganhou de amigos e familiares.
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Procurando compreender melhor a relacdo de D. Raimunda
com seu oratério, foram elaboradas algumas questdes norteadoras de
nosso dialogo, a seguir estdo enumeradas as seguintes perguntas: 1)
O que o oratdrio significa para a senhora? 2) Qual a importancia do
oratdrio na sua vida e para a familia? 3) Como a senhora cuida do

seu oratorio?

Em relacdo a primeira pergunta, D. Raimunda respondeu que
seu oratdrio € o meio pelo qual, ela encontra para se comunicar com
Deus, ou seja, o oratério funciona como um mediador entre o plano
mundano e o plano celestial, conectando a devota as divindades das

quais acredita.

Sobre a segunda pergunta, ela responde que o oratério Ihe
transmite alegria, sendo capaz de reunir a familia e enché-los de
béncdos. Ainda, segundo ela, sua fé vem do seu oratdrio, pois, seus
pais, quando vivos, diziam que o oratério mantém o lar protegido de

todos 0os males.

D. Raimunda também ressalta as lembrancas que Ihe ocorrem
ao olhar para ele, como das novenas realizadas em sua casa e na casa
de seus pais. Esse relato mostra as potencialidades de significado
histérico contidas em uma imagem, que sdo particulares de cada
individuo dentro do universo de suas experiéncias e interagdes com

as imagens.
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Além disso, seu oratério também faz companhia a ela e seu
marido, quando os filhos e filhas ndo estéo por perto. Com relagdo
aos cuidados para com o oratdrio, afirma que sempre que vai limpa-
lo pede ajuda das filhas e netas que vivem préximo de sua casa,

fazendo uma espécie de mutirdo de limpeza e organizagao.

Quando o oratorio esta muito empoeirado, ela retira 0s santos
de seu espaco sagrado e os limpa com um pano molhado, um por
um, em seguida ela limpa o oratorio com uma “vassourinha”. Depois
de encerrada a etapa de limpeza, suas filhas e netas sdo encarregadas
de enfeitar o oratorio com tecidos, flores, velas e esséncia de rosas

para deixa-lo perfumado e bonito para que todos possam orar.

Continuando a jornada na comunidade em busca de identificar
mais residéncias com oratorios, chegamos até a casa de D. Eliana,
moradora da comunidade do rio Jaruma, que possui um oratorio a
mais de 22 anos em sua casa. Questionada sobre ter algum santo
especifico como padroeiro da residéncia, ela nos diz que ndo possui
santo padroeiro especifico, mas que tem muita devocdo por Séo

Cosme e Sado Damiao.

Ela diz que sempre pede aos santos para abencgoar e proteger

seus filhos. Vejamos seu oratério na figura 04:

53



Figura 04: Oratério de Cosme e Damiéo,
Fonte: Almir Marques, acervo pessoal, 2017.
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O seu oratdrio é constituido de mais de 30 imagens de santos,
a maioria ela ganhou de presente de amigos e familiares e outras
foram compradas, ele é feito com piso em madeira e seu fundo é a
propria parede da casa, tendo uma aparéncia rustica, ele compde-se
de fitas, velas, flores sintéticas, alguns ramos secos, cartazes com

rostos de santos da Igreja Catdlica.

A cuidadora afirma que faz a limpeza mensalmente, com pano
Umido para tirar a poeira das imagens e um espanador para a poeira
do piso de madeira e de outras partes do oratério, tudo isso com ajuda
de seus filhos ou marido; ela conta em sua entrevista que quando
pede ajuda dos filhos também estdo os catequizando nesta pratica de
devogéo.

E assim espera que eles saibam zelar pelos seus futuros
oratérios, que ela os pede que tenham em suas casas, futuramente,
quando tiverem suas familias. Assim como D. Raimunda, também
questionamos D. Eliana sobre o porqué de ter um oratério e o que
ele significa para ela e sua familia?

Em resposta, a entrevistada diz que tem um oratdrio porque “é
nele que ela busca forcas para viver cada dia”, ele € um local de
agradecimento a Deus e aos santos pelas gragas alcancadas. D.
Eliana reitera dizendo que faz oracbes para determinado santo,
conforme sua caracteristica de intercesséo, dessa forma, descreve o

oratdrio como um meio de se conectar com as divindades.

55



Ainda segundo a cuidadora, a familia mantém uma rotina
religiosa em torno dele, isto €, todos os dias ao acordar seus filhos e
seu marido, oram um de cada vez em frente a ele, esse costume
também se repete ao sair e ao chegar a residéncia.

E fato, que o ser humano transforma muitas de suas
experiéncias religiosas em simbolos como forma de fomentar a fe,
sendo estes simbolos sinais de rea¢cdes emotivas, pois a partir deles,
como ja discorrido anteriormente, é possivel expressar sentimentos,
relembrar acontecimentos e ensinar as gerac6es futuras.

Por isso, 0s oratorios sdo o resultado de experiéncias religiosas
que se materializam em funcédo de ser recurso de manutencdo da fé
no viés do catolicismo popular. Eles constituem parte importante das
casas ribeirinhas do rio Jarumd, agregando valores e significacdes,

com isso, a partir de seu uso transmitem a fé das pessoas.

Para a Sr.2 Maria Inés: “ele representa nossa crenga catolica,
meu pai, ele tinha essa devogdo e todos nos fomos criados
respeitando essa religiao” (Entrevista com Maria Inés, maio de 2021)
— 0 oratorio torna-se um transmissor identitario desta familia a
medida que as geracfes adultas repassavam praticas e crencas aos

mais novos, sobretudo, de forma espontanea e no cotidiano.
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Concomitante a isso, nossas ilustres entrevistadas, a Sr.2
Eponina Franca'® de 102 anos e sua filha a Sr.2 Maria Inés de 62
anos, nos relatam suas experiéncias devocionais através do oratorio
de Santo Antoénio, presente na familia a 70 anos. Num ambiente
descontraido, pudemos escutar seus relatos e apreciar o cantinho do
seu artefato.

O seu oratorio € feito em madeira de cedro e pintado com tinta
de verniz para conserva-lo, é onde guarda em seu interior a imagem
do padroeiro da familia— Santo Anténio — e outras imagens de santos
e santas, que Eponina e sua filha ganharam de amigos. O artefato €

ornamentado com flores artificiais, fitas, velas e vasos de vidro.

Referéncia de inimeras lembrancas dos devotos de Santo
Antobnio, que ndo compde a familia, mas, que visitam a casa, ele foi
feito a pedido do marido devoto do santo, e, por esta razao, a familia
0 tem como padroeiro. A figura 05 desponta sobre o olhar com o
velho oratério acompanhado na parte superior de um lindo lirio
branco, além da imagem de Nossa Senhora das Gracas que lhe faz

companhia.

19 Devido a idade avancada da senhora Eponina Franga, possui alguns problemas
na fala, por esta razdo sua filha é a maior relatora na entrevista, contudo, dona
Eponina sempre auxiliava a filha quando para acrescentar algo a mais nas falas em
resposta as perguntas do pesquisador.
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Figura 05: Oratdrio de Antonio. Fonte:
Almir Marques, acervo pessoal, 2021.

Todos os anos é rezada a ladainha ao santo, sempre nos dias
12 e 13 de junho, o oratdrio é cuidado pela filha, a Sr.2 Maria Inés,
que o limpa com um pano Umido e outro seco, usa flores e velas para
ornamenta-lo, relata também que os irmaos, irmas, suas filhas, filho
e outros parentes vem visitar o oratorio e trazem fitas e velas para

pedir béngéos ao santo padroeiro, e, com isso, renovam sua devogao.
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Nos dois dias de ladainha dedicadas ao padroeiro, toda a
familia é reunida para festejar; conta D. Eponina que estas rezas sdo
para agradecer as varias béncdos concedidas aos familiares e pela
promessa de seu esposo; que em um “dado dia estava indo ao
canavial e acidentalmente feriu a md com o tercado, quase a

decepando”.

No momento rezou a Santo Anténio para que o ajudasse
pedindo que o ferimento ndo fosse grave e que sua cura fosse rapida,
prometendo que todos os anos mandaria rezar a ladainha de Santo
Antbnio para agradecer os milagres. Esses e outros relatos reafirmam
0 oratério como um espaco que atravessa geracdes, modernizacdes
e continua a ser simbolo de devocdo, de tradicdo e de vivéncias

religiosas.

O oratério como espaco de devocdo ao sagrado esta
intimamente ligado a tradicdo da familia da Sr.2 Eponina, o oratdrio
de Santo Antdnio é um espaco de sentimentos agradaveis, além disso
este objeto também é meio de comunicacdo e de educacdo, a familia
educa na fé suas geracdes para que elas deem sequéncia a tradicéo,
sendo o valor e respeito ao sagrado. Com isso, também & possivel
observar que os oratérios ttm a funcdo de mediar o didlogo do

humano com o divino e adquire formas de catequizador na fé crista.
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No relato feito pela entrevistada Maria Inés, que expressa a
importancia do objeto simbolico familiar, como promotor da fé cristé
dentro do catolicismo popular que perdura até a atualidade.

Para nossa familia a gente acha bonito (0 oratério)
porque é um lugar santo, € um lugar que a gente
respeita, todos os nossos filhos foram crescendo e
respeitando esse lugar, ndo s6 por santo Anténio, mas
todas as imagens que passam, a gente tem respeito e
nos sabemos que é através das imagens, que a gente
consegue as nossas promessas, a gente agradece muito
a Deus, porque € passando pelos santos que a gente tem
aquela fé. (Entrevista com D. Maria Inés, maio de
2021)

A visitamos também o Sr. Jodo Correa que possui um oratorio
em sua residéncia com mais de 40 anos e que se mantém conservado
até os dias atuais. O oratério da figura 06 é feito em madeira e cipd
— 0s Cip6s de “Garaxama”?’, que sdo usados para criar o teto do
oratério devido sua maleabilidade e assim d& o formato de concha,

vem a ser um modelo excéntrico comparados aos mais comuns.

20 Cipd muito comum na regido, usado para diversas finalidades como confeccédo
de Matapi, para ornamentacGes em ambientes com decoracdo tipica de ribeirinhos
e por ser flexivel também é usado como suporte para cobertura do oratdrio do
senhor Jodo. O cip6 ndo aparece na imagem, pois estd encapado por tecido de
TNT.
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Figura 06: Oratorio dedicado a Sao Jodo.
Fonte: Almir Marques, 2017.

Além disso, também encontramos em sua composi¢ao, tecido
de TNT usado para dar cor ao ambiente, flores e folhas sintéticas e
quadros com imagens de santos. O artefato tem um metro e meio de
cumprimento por um metro de altura, revestidos de TNT laranja com
flores de pléasticos rosas, a base de madeira compGe com as laterais
o suporte de fixacdo das imagens adornado por ramas de tajas.

Toda essa preparacdo ornamental é feita pelo neto, que
organiza o oratério quando esta préximo do festejo do padroeiro,
pois neste periodo a familia recebe muitas visitas de amigos e
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familiares para prestigiar as rezas, ladainhas, contudo, a limpeza do

oratério é feita bimensalmente.

D. Maria, pede ajuda de um dos netos ou netas e de algum filho
para auxiliar na limpeza, ao realiza-la usa um pano umido para
limpar as imagens, uma vassourinha para retirar a poeira do ambiente
e apods isso borrifa esséncia de rosas, com a intengdo de perfumar o
espaco de oracdo; este cuidado com o oratério expressa respeito e

amor a pratica devocional e ao sagrado.

Assim como o patriarca, sua familia € devota de Sdo Jodo
Batista, considerado o padroeiro da residéncia, em funcdo da
entrevistada acreditar nas béncdos que o santo a concede. Por sua
vez, 0 Sr. Jodo conta que ele e sua esposa, D. Maria, fizeram uma
promessa a Sd0 Jodo Batista, caso uma graca solicitada fosse
alcancada. Apos a graca eles cumpriram a promessa e construiram

um barracdo para festeja-lo em agradecimento.

Todos os anos, especificamente, no més de junho, a familia se
organiza para festejar, € quando Sr. Jodo manda realizar ladainhas e
rezas e no ultimo dia da quarta semana de junho € acontece a
festividade, tendo inicio no sébado a tarde encerrando somente no
domingo, por volta das 08h da manh&, vale ressaltar que toda a

comunidade é convidada a participar dos festejos.
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Tudo isso se da pela fé ao santo, que a tradicdo perdura hoje,
sendo creditada aos filhos a realizagéo do festejo no dia 23 de junho

de cada ano.

J& na casa do Sr. José do Livramento, que tem como santo
padroeiro, S&o Sebastido, também se faz ladainhas a santo Antdénio
e outros. Segundo ele, os santos sdo portadores igualmente de poder
divino, pois para ele cada santo o ajuda em determinada situacao ao
ser rogado nas suas oracdes, €, por isso, sdo venerados com uma
novena em suas datas comemorativas, em agradecimento pelas

gracas alcancadas.

O oratério na figura 07 é composto de varios elementos que
podem ser identificados no ambito de influéncia da cultura catélica,
mas que ndo deixa de exaltar uma beleza propria, que segundo seu
cuidador: “ele me traz paz” (Entrevista com Sr. José do Livramento,
2017), é por onde consegue exaltar a funcéo deste simbolo mediador
de sua relacdo com Deus.
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Figura 07: Oratorio de Séo Sebastido do Rio Jaruma
Fonte: Almir Marques, acervo pessoal, 2017.
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Com isso, também transmite sensa¢des aos que o contemplam;
para fins de detalhar o oratorio ele € feito de forro PVC e madeira da
regiao, esta é usada em sua base em que se posiciona os objetos de
devocdo, além disso, ele também agrega materiais como lampadas
natalinas, flores sintéticas, fitas e cartazes.

Através da pesquisa constatou-se, que os oratorios do rio
Jaruma sdo construidos com matéria prima extraida da natureza, tais
como: cipds, madeiras e recursos proprios que cada cuidador prové
para um toque de criatividade na producao dos adornos e posicoes
dos santos.

Além de enfeites decorativos como TNT, fitas coloridas, rosas
e fitas de cetim, temos outras imagens religiosas em papel, ja em
algumas situacdes aparecem objetos préprios dos cuidadores, como
agua benta e fotografias. Este cuidado realizado pelo dono (a) do
oratdrio e dos santos, segue o oficio de ensinar para outros membros
da familia que serdo responsaveis pela continuidade da tradicdo e

pelo zelo do ambiente sagrado.

A vivéncia religiosa presente na comunidade, é prova de uma
crenga no sagrado envolta em signos que revelam uma diversidade
cultural, rica em expressdes da tradicdo catolica da Amaz6nia, onde

o dialogo com o sagrado transformou-se tambéem em arte.

65



Relicarios em Oratérios do Rio Quianduba

Grandes modificacbes vém sendo conduzidas ndo s6 nos
modelos produtivos, como também nos processos culturais e
ambientais. Dentre elas, percebemos as ocorridas nas praticas
religiosas relacionadas as artes devocionais, 0s oratorios que até
outrora destacavam-se como relicarios na comunidade, j& sdo poucos
0s contabilizados.

Como bem sabemos, eles surgiram na regido do Baixo
Tocantins, a partir da influéncia dos jesuitas e de outros missionarios
que pra ca vieram, no inicio da colonizacdo e evangelizacdo do Gréo-
Pard. Vale destacar que a comunidade do Rio Quianduba pertence a
area de integracdo Tocantins (Rl Tocantins) sendo uma das mais

antigas ocupacges portuguesas no Estado do Para.

Dessa maneira, vale a pena ressaltar que os oratorios presentes
nessa comunidade apresentam caracteristicas oriundas da influéncia
da arte barroca, misturados a solu¢fes domésticas adequadas as
condicdes de vida de seus cuidadores, revelando assim a memoria de

outras épocas.

Diferentes do rio Jaruma apresentado acima, os oratorios do rio
Quianduba, testemunharam eventos e atos de devogdo ainda ndo
narraveis. Como simbolo de fé, eles sdo o elo por onde os individuos

abastecem suas forcas e coragem para enfrentar as dificuldades da
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vida, assim como, sdo lugares de agradecimentos das gracas
alcancadas. Pensando nessas caracteristicas que adentramos na
residéncia do Sr. Julio da Silva Ribeiro e da Sr.2 Clotilde Vaz

Rodrigues??, onde identificamos os oratorios domésticos.

Neste sentido, buscamos averiguar 0s motivos que levam essas
pessoas a preservarem esses objetos em suas casas, ja que diante dos
avancos tecnoldgicos e do culto a imagem digital, bem como, das
disputas econdmicas presentes nessa regido, que muitas vezes
desviam a atencdo para os fatos que estdo em desacordo com suas
crencas tradicionais, ter um oratorio parece coisa do passado e sem

valor objetivo.

Em cada casa que entramos, é perceptivel a destina¢do de um
espaco especifico do comodo- geralmente um canto da sala- é la
onde as imagens de Santos (as) sdo expostas na intencdo da devocao
por uma cura, solucBes que venham apaziguar seus sofrimentos ou
mesmo como forma de agradecer.

Cada santo (a) tem uma historia diferente de como veio fazer
parte daquela familia, na sua maioria o que identificamos foram: a)

imagens presenteadas, b) trazidas por viajantes, c) resgatadas de

21 Entrevistas com ambos (Clotilde Vaz e Julio Ribeiro) foram realizadas em suas
residéncias, no rio Quianduba no més de novembro de 2018. PIBIC/UFPA. Projeto
de Pesquisa “Artes Devocionais em Oratorios nas ilhas e ramais da Cidade de
Abaetetuba-PA” Campus de Abaetetuba.

67



incéndios, d) deixadas como heranca ou e) salvas de pessoas que
mudaram de religido. Abaixo na figura 08, podemos contemplar a

imagem do velho oratério de D. Clotilde Vaz:

Figura 08: Oratério da Sra. Clotilde Vaz.
Fonte: Almir Marques, 2017.

Para D. Clotilde Vaz Rodrigues de 65 anos- entrevistada no
projeto- a familia catélica sabera tirar proveito de todos os objetos
presentes em seu lar, todavia, sua principal reliquia é seu oratério,
local onde estdo 0s objetos que evocam o sagrado: a Biblia, os

Santos, livros de oragdo, velas e fotos de parentes que j& faleceram.

O altar doméstico é um espaco cheio de boas lembrancas e que
em varios momentos da vida se torna um reflgio para os problemas.

Pintado em vermelho encarnado a maneira rdstica e com madeira
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encontrada na propria regido, em seu interior visualizamos cartazes
de santos; no centro destaca-se a imagem de Nossa Senhora da
Conceicdo- padroeira da familia- adornada por um terco e fitas de
cetim. Talhado a maneira simples dos artesdos ribeirinhos, ele
assemelha-se aos oratrios domeésticos populares, que figuravam a

casas dos antigos moradores das ilhas de Abaetetuba.

Porém, um fator chama atencéo, é que a maioria das imagens
presentes no altar da casa de D. Clotilde tem mais de 230 anos, foram
resgatadas de um incéndio, pois, ela relata que a tia de seu falecido
esposo, possuia muitas imagens, mas mudou de religido, e, tentando
se desfazer delas doou para seu sogro, que passou a cuidar do

oratorio.

O fato é que apds seu falecimento ficou a cargo do esposo de
D. Clotilde- que também recentemente faleceu- a tarefa de dar
continuidade a arte. D. Clotilde segue, portanto, o trajeto percorrido
pelos outros, confiante na eficicia dos santos e no cuidado de seus
lugares- os oratdrios. A pratica devocional em orat6rios, como
vimos, € repassada de geracdo em geracdo ou adquirida por vontade
propria. Segundo o Sr. Jalio da Silva Ribeiro de 82 anos- outro
entrevistado do projeto- trata-se de um oratorio bastante antigo, na
figura 09 percebe-se suas bordas trabalhadas em formato que

simulam os oratérios coloniais.
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Essa imitacdo dava-se, sobretudo, em funcdo de facilitar a
fabricacdo de oratorios, a partir dos marceneiros locais que também
eram em sua maioria, construtores de embarcacdes, casas e outros
instrumentos de trabalho; talentosos, sabiam muito bem contornar as

formas em madeira, alguns também esculpiam os santos.

Figura 09: Oratério do Sr. Julio Ribeiro.
Fonte: Almir Marques/ 2017

O santo do centro do oratdrio estd com a familia a mais de 200
anos, trata-se da imagem de S&o Raimundo Nonato, santo bastante
conhecido das comunidades catolicas da regido, pela grandeza de sua

historia e 0 poder milagroso revelados nos muitos testemunhos que
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cercam 0 imaginario, principalmente, das parteiras e maes

ribeirinhas

Além das outras imagens, destacamos as fotografias de
parentes de entes queridos; como vimos, sdo fatos comuns entre 0s
cuidadores, j& que o0 gesto consiste em entregar a vida e a alma dessas
pessoas a protecdo divina. Em sua maioria estas imagens sdo de
madeira que dificilmente foram restauradas, gozando de um bom
estado de conservacdo e foram adquiridas segundo Sr. Julio Ribeiro,
através de presentes de amigos e deixadas por seu pai.

O entrevistado também confidencia que seu pai foi um dos
primeiros rezadores de ladainhas da regido, chegando até a liderar
uma Parelha?? que andava nas casas da comunidade, homenageando
0 santo e 0 saudando com os canticos em Latim. Muitos devotos do
rio Quianduba que possuem oratdrios, ainda mantém a tradicdo de
celebrar o santo com ladainhas ou novenas, assim, tanto as imagens

como o oratorio ficaram de heranga.

Vale a pena ressaltar que atualmente em muitas casas
ribeirinhas, a tecnologia virou o centro da vida familiar, onde tudo
converge para o aparelho televisor e para o celular, desta forma,

umas das maiores preocupagOes dos cuidadores de santos, tratar-se

22 parelha significa um grupo de rezadores de Ladainhas
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de as futuras geracdes ndo darem continuidade a essa tradicao, pois,
hd anos eles vém observando nos festejos uma reducdo na

participacao das pessoas.

Considerac0es finais

Considerando necessaria uma investigacdo mais profunda
sobre as correlagBes entre 0s oratorios, a piedade popular e o regime
dos milagres, atribuidos aos santos (as); nosso intuito é de
contribuirmos tanto para os estudos antropoldgicos pertinentes ao
culto catélico, quanto avangarmos na perspectiva estética do cuidado
do espaco santo, em interface com simbolismo das imagens que

explicam a referida relacdo devoto-sagrado.

Registramos aqui reflexdes significativas ja que indicam a
importancia dos oratérios para a historia cultural da regido, bem
como, para a memdria e cotidiano dos individuos- seus cuidadores.
Identificamos também, que além da relagdo com a memodria, 0s
oratérios se fazem atuais a cada gesto orante que aos Santos sdo
dirigidos em busca de uma graca ou cura. Por isso mesmo, vimos
que os cuidadores entendem suas imagens como interlocutoras das

acOes milagrosas que se buscam alcangar.

Neste sentido, o imaginério tratou de criar 0s seus lugares e

suas formas de celebrar, adornadas pela arte popular. Ora, ja que as
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necessidades de “ajuda espiritual” se fazem cotidianas aos devotos,
os agradecimentos e pedidos assim também se fazem. Considerando
a materialidade dos objetos contidos nos oratorios, como portadores
de sentido religioso, tais cuidadores refazem um percurso de
encontro com o sagrado, e, seguindo a experiéncia herdada de seus
pais e antepassados, revivem e testemunham curas, realizam oragdes

e acontecimentos outros, pertencentes a realidade da fe.

Podemos observar que na maioria dos casos sdo 0s Santos
padroeiros da comunidade que compdem o lugar principal dos
oratdrios nas casas dos ribeirinhos, em outras situacfes as devocdes
domésticas se transformam em comunitarias. Num trajeto em que
fomos decodificando o sentido daquelas imagens, o porqué de elas
estarem dispostas daquela maneira, o porqué de a devogdo imprimir
certos costumes, ficou clara a natureza misteriosa destas relacdes,

guando mais, associamo-las ao regime dos milagres.

O certo é que a devocao que atrela linguagem verbal, gestual,
técnicas e fazeres, traduzem memorias, vivéncias e vastos
significados, transformando-se em reliquias que emolduram ndo
somente o sincretismo dos santos, como também o colorido das
formas, as lembrancgas familiares e o apego pelo sagrado. Séo por

esses vinculos ancestrais que prefiguram as trajetérias pessoais e
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comunitarias que vemos as marcas dos caminhos da religiosidade na

Amazo0nia.

D. Clotilde e D. Sebastiana, por exemplo, que jamais
desistiram de seus santos, fazem jus a seus feitos milagrosos para
com suas familias, orando diante deles com a atitude de sempre: a
cada raiar do dia e entrar da noite seja no gesto das velas acessas ou
das maos unidas e a gratiddo por mais um dia que se foi e mais uma

noite que vem.

Consideramos estas devocdes, inseridas na piedade popular,
uma “arte de fazer”, tal como, a define Certeau (2003), quando
chama atencdo para ingeréncia de taticas e estratégias dos sujeitos
comuns. Assim, quando escutamos rio adentro, rio afora, a

expressdo: “Vamos fazer a festa do Santo...Vamos rezar pro Santo”.

Estamos a falar disso, a¢cdes ordinarias e quase andnimas “[...]
mesmo que destituida de rigor” (CERTEAU, 2003, p. 105), estas
demarcam uma pratica cultural singular, um saber fazer que mantém
vivos 0 sentimento comum, a memoria de um lugar, pois, € no
cotidiano que as inGmeras praticas sociais se materializam e

constituem o imaginario de cada individuo.

A referéncia dos oratorios como arte de fazer representa um
elemento do complexo das artes devocionais na piedade devota, que

se sintoniza a estética do festejo, incluindo ai o estandarte, a
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bandeira, 0 mastro, as ramadas, as ladainhas e a propria procisséo. A
medida que tais individuos que Ihes davam forma e reconhecimento,
sucumbem aos novos valores da economia de mercado e cultos
religiosos, que desapegam a crenca na imagem, temos de fato uma

distancia entre o cotidiano e o ritual, entre o sagrado e o profano.

Por tudo isso, percebemos que ao longo das leituras e
observacGes de campo, a riqueza contida nas informacgdes dos
entrevistados, base do imaginario popular, carregam um simbolismo,
trazendo a tona praticas culturais sobre as quais uma dada sociedade
jamais deveria se abster de aprender, sobre pena de perder suas
referéncias e cair de vez no esquecimento. Por outro lado, identificar
uma pratica religiosa como arte devocional de cunho pessoal e
coletivo, é de tudo merecé-la como legado a todas as geraces, que

precisam reconhecé-la.

Estes resultados trouxeram um nimero pequeno de registro de
campo, face alcance destes objetos que se espalham por toda regiéo,
e, como parte do modelo cultural tradicional, vem sendo destruido.
As escolhas das comunidades e casas dos cuidadores deu-se,
sobretudo, pela intencdo em demonstrar um quadro comparativo de
oratérios mais antigos (considerados reliquias) e outros mais

recentes com solugdes domésticas adequadas ao tempo atual.
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Caracterizando, assim, o regime dos milagres que permeiam
as artes devotas, foram possiveis ver nos presentes relatos,
acompanhados de suas respectivas imagens, associacdes que
identificaram um rompimento com cotidiano, peculiar a experiéncia
religiosa. O que nos levou a concluir que os oratorios permanecem
enquanto prética religiosa cotidiana das classes mais simples, tendo
grande relevancia para os devotos, que em grande medida herdaram
a tradigdo de seus pais, e, a sua maneira conservaram estes “artefatos

de f&”.
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Oratorios e festejos no Rio Campompema- llhas da cidade de
Abaetetuba- PA.

Nezilu Gongalves Santos

Maria Cristina dos Santos Cardoso

Introducéo

Este trabalho pretende fazer um reconhecimento das artes
devocionais atreladas ao catolicismo popular, em especial os
oratorios de santos encontrados nas casas de dois ribeirinhos no Rio
Campompema — llhas de Abaetetuba, pois, apesar de ndo serem tao
representativo como outrora, s&o comuns no mundo rural da
Amazonia.

E importante ressaltar que um dos fatores que contribuiram
para 0 surgimento dos oratorios na regido ribeirinha do Baixo
Tocantins, foi 0 modelo de religiosidade introduzida pelos jesuitas e
outros missionarios no inicio da colonizacdo e evangelizacdo da
regido do Grao-Para.

Essa religiosidade era baseada na devocdo aos santos, que
ainda tiveram que se adequar as crencas dos nativos e negros que
vieram escravizados da Africa. Todo este hibridismo de crencas
resultou em um rico sincretismo religioso que até hoje faz parte da
identidade do povo ribeirinho.

Tal modelo difundida pelos missionarios foi predominante até

0 século XX, todavia, com a realizagdo do concilio Vaticano I, a
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Igreja Catdlica buscou se adequar aos tempos modernos, gerando
conflitos com tradigGes religiosas, por onde se via em cada casa 0S
oratorios repletos de Santos e festas religiosas, eram a culminancia
de todo esse complexo, tal como demonstram os estudos de Galvao
(1954).

N&o se pode falar em oratorios domésticos sem pensar e
imaginar as diversas imagens existentes no seu interior. Para
Laplantine e Trindade (2003) “imagens ndo sdo coisas concretas,
mas, sd0 criadas como parte do ato de pensar”. E, por certo, o
imaginario dos devotos que os ajudam a manter uma relacéo pessoal
com o sagrado por meio das imagens dos santos que sdo seus
intercessores. Como sabemos, eles séo considerados pessoas que tem
uma proximidade com Deus.

Os Santos sdo pessoas — isto &, seres individuais,
dotados de liberdade, vontade, qualidades prdprias
e uma biografia — habitam o céu, estando junto de
Deus, e por isso, tem poderes sobrenaturais. Mas
ao mesmo tempo também estdo presentes na terra
através de suas imagens, que equivalem a prépria
pessoa do Santo [...] (TAVARES, 2013, p. 37).

Por exemplo, alguns devotos ndo possuem a imagem do santo
pelo qual tem devocao, entretanto, quando estdo em seu momento
intimo com o divino, eles se utilizam do imaginario para conversar
com o santo protetor, logo, conseguem vé-los por meio das imagens

e seus significantes.
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O imaginario popular na Amazonia, pode ser observado em
varias formas: na oralidade, no artesanato, na relagdo com a natureza
(as ervas que as benzedeiras utilizam), nas crencas, na pesca, bem
como, nas artes devocionais (ladainhas, festejos, procissdes etc.).
Por exemplo, os oratérios do Rio Campompema ainda mobilizam
sentidos de comunidade.

E importante destacar que essas tradicdes, estavam muito mais
ligadas, ou seja, e num passado remoto andavam juntas, contudo, o
oratério foi 0 que permaneceu, ele vem resistindo até os dias de hoje,
porque € utilizado pelo devoto numa relacédo direta, pessoal e intima
com o santo protetor. Segundo Russo: “O oratério é o local

estrategicamente reservado, particularmente nas moradias rurais”.

(RUSSO, 2010, p. 65).

Vale ressaltar que no final do século XIX nédo existiam meios
de comunicacdo, tais como: radio, TV aberta e muito menos celular.
Hoje estes itens sdo encontrados com facilidade na sala das casas
ribeirinhas considerado o cdmodo principal, pois é ali que as pessoas
recebem visitas e se relnem para conversar, assistir TV. E, da mesma
forma que os oratérios em outras épocas organizavam o0 espaco da
casa, eles ainda podem ser encontrados nos lares de alguns
ribeirinhos em um cantinho especial dedicado as orag0es, tal qual,
afirma Russo (2010, p.62)
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Chama-se a atencdo para a relevancia das imagens
sagradas, dispostas sob o teto das residéncias, como
referéncia espacial de uma piedade de aspecto familiar,
fundamentada nas praticas de oragdo, agradecimento e
suplica.

E fato que outros eventos que ocorrem através do oratorio, tais
como, os festejos, procissbes, ladainhas, passaram a ser menos
frequentes nas familias, por isso, ele vem perdendo esse laco mais
amplo com a comunidade. O oratdrio, segundo Galvao (1954), era o
meio pelo qual: “O individuo pede ao santo pela cura de uma doenca
que o aflige ou a alguém da familia, por uma boa colheita, etc.
prometendo-lhe uma novena”.

O catolicismo popular esta atrelado ao imaginario religioso
ligado ao cristianismo através dos oratdrios. Para Frange (2006), o
seu uso nas familias surge a partir do desejo de se guardar as reliquias
e 0s objetos de piedade. Neste sentido, o catolicismo pode ser
compreendido por meio dessa longa tradicdo que vem da Europa
Medieval, destinado ao culto e ora¢Ges aos santos.

Essa prética devocional normalmente é repassada de geracdo
para geracdo ou adquirida por vontade propria. Tanto €, que algumas
familias das Ilhas de Abaetetuba, fazem uso desse tipo de devocdo a
mais de cem anos.

A religiosidade é demonstrada por meio do cuidado com o

oratério, Frange (2006), vai dizer que ha uma preocupagéo por parte
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dos devotos em preparar um cantinho na casa, para por as imagens
de santos. Em todas as familias visitadas no Rio Campompema, hé a
presenca de mais de um santo (a), porém apenas um (a) é
considerado o padroeiro (a) da casa, o qual, ocupa um lugar de
destaque no interior do oratério (GALVAO, 1954).

Segundo Russo (2010) “O oratorio representa um simbolo que
fornece informagdes sobre os objetos religiosos, hora de uso
devocional hora de uso litargico [...]”. Neste sentido, este artigo tem
como objetivo compreender a devocao aos santos a partir deles, que
estdo localizados nas casas de dois moradores do Rio Campompema
- Municipio de Abaetetuba-PA.

Para isso, ja na pesquisa exploratoria fizemos um mapeamento
dos oratorios existentes na localidade em estudo, onde identificamo-
los, selecionando dois para acompanhar mais de perto. Investigamos
a partir de entrevistas e dos testemunhos de dois cuidadores de santo,
a importancia das imagens dos santos na vida deles e de sua
comunidade, utilizamos também registros fotograficos e analises das

dimensdes estéticas desta forma de devogdo.
Falando da localidade

O Rio Campompema é uma comunidade ribeirinha que esta

situada aproximadamente de 15 (quinze) a 20 (vinte) minutos de
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viagem a barco, rabeta ou rabudinho? da cidade de Abaetetuba.
Segundo seu Manuel, tesoureiro do MORIPA, a localidade possui
972 (novecentos e setenta e dois) habitantes.

Seus moradores exercem atividade agroextrativista, ou seja,
sobrevivem tanto da agricultura quanto do extrativismo, as
principais atividades sdo: agricultura do acai, pesca, criacdo de
tambaqui, artesanato de mapati, de tipiti, de brinquedo de miriti e
croché. Entretanto, dessas atividades a mais rentavel ¢é a agricultura
do acai, cuja safra vai de junho a dezembro, periodo em que a
producdo atinge seu pico.

Neste tempo, a maior parte da populacdo deixa de exercer as
demais atividades, para se dedicar apenas na colheita do fruto do
acai, ja que quanto maior o tamanho do terreno, maior serd a
producdo do acai durante a safra. Nesta época apenas os membros
da familia ndo sdo suficientes para colher toda a producdo, por isso,
muitos agricultores contratam peconheiros®* e debulhadores?®.

Da producéo € retirado apenas o suficiente para 0 consumo, e
0 restante é vendido diretamente na “beira” da Cidade de

Abaetetuba, uma vez que ela fica proximo da comunidade, assim, os

23 Os barcos € rabetas sdo movidos “a motor de centro” enquanto os rabudinhos
sdo movidos “a motor de popa” este que “pode ser retirado a qualquer hora e
transportado para o interior das residéncias [...]” (MAUES, p. 20). Revista PZZ.
Multicores rabetas, p.18-29. Belém, Edicdo 22/2016.

24 pessoas que retiram o cacho de acai da palmeira.

% Aquele (a), que retira o fruto do cacho.
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agricultores ndo precisam vender para os atravessadores, garantindo
uma maior lucratividade. A referida ilha é predominantemente
catdlica, identificamos isso por meio de mapeamento que
demonstrou que uma grande parte desses catolicos, possui oratério
ou imagens de santos em suas residéncias. Vejamos abaixo alguns

desses ilustres cuidadores e donos de oratérios.

Oratorio do Sr. Benedito

Benedito Lucio da Silva (Sr. Pistola) mantém relacdo com os
oratdrios domésticos desde crianga, quando observava o contato de
seus pais com os santos. Apos o falecimento do patriarca, Benedito
passou a cuidar do oratorio e dos santos deixados pelo pai.

Atualmente, o santo fica no oratorio da casa do Sr. Benedito e
s0 € retirado no periodo do festejo, que ocorre no més de julho. Ele
é todo trabalhado em madeira da propria regido e tem formato de
igreja. A pintura em verniz, tinta verde de fundo e as luzes no teto,
ddo um destague luminoso, que revela o cuidado do devoto.

O oratorio do Sr. Benedito, bem como, nos mostra a figura 10,
encontra-se no canto direito da sala para quem chega. O mesmo foi
feito pelos seus genros em Abaetetuba, e segundo o entrevistado
cuida com muito zelo, por sua vez, a organizacdo dos santos e das

fotos de familiares falecidos dentro do oratorio chama atengéo.
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Figura 10: O cuidador e seu Oratdrio,
Fonte: Erica Natalia 2017.

Os Santos sdo posicionados em ordem crescente ou em
hierarquia, revelando a importancia de cada um, ja que se entende
que o mundo terreno é um lugar de sofrimento, de tristeza, de
arrependimento e que a alegria estd no mundo celeste. A fungédo do
Santo seria, entdo, a de intermediar para que os que se foram deste
mundo, possam chegar no lugar celestial. Por isso, € bem comum
encontrarmos fotos de falecidos no oratério, o antropologo Heraldo
Maues, explica melhor essa relacgéo:

O verdadeiro santo é aquele que esta no céu, isto é,
alguém que ja morreu e, por ter alcangado a salvagao,
encontra-se vivendo nesse lugar, em companhia de
Deus, dos anjos e dos “espiritos de luz”. Suas imagens
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ou semelhangas foram, na crenca popular, “deixadas
por Deus na terra”. Nao obstante, essas imagens, por
um processo que é, a0 mesmo tempo, metaférico e
metonimico, também participam do poder do santo do
céu. (MAUES, 2005, p. 261-262).

Desde que foi modelado, o santo segundo o Sr. Pistola, nunca
foi danificado (quebrado braco, perna ou cabega), sendo apenas
restaurado (encarnado), pelo seu filho (Zeca?®) também morador da
comunidade. Segundo o entrevistado “ele aplica essas tintas comuns
que se usam para pintar barcos, s6 que da cor marrom que é a cor da
veste de Sdo Benedito.” (SILVA, 2017, p.5).

Todos os dias as 18hrs a familia faz a oracdo do terco em frente
0 oratodrio e acende uma vela, e toda terca-feira é feito a novena de
nossa Senhora do Perpétuo Socorro as 19h30min. A familia também
reza para Santa Rita de Céssia, por onde todo ano no dia 22 de maio,
0 povo da comunidade e a familia do Sr. Pistola celebram juntos

pedindo e agradecendo a santa pelas gracas alcancgadas.

Festejo de S. Benedito
Muitos dos devotos do Rio Campompema, ainda mantém a
tradicdo de “mandar” celebrar no dia do padroeiro/a. O Sr. Benedito

de 83 (oitenta e trés anos), mas conhecido como “Pistola” é uma

% José Silva é conhecido artesdo de Miriti e encarnador de santo do rio
Campompema- que na cultura ribeirinha quer dizer- restaurador.
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dessas pessoas. Nascido e criado as margens ribeirinhas, a qual se
dedica desde a época de seus pais a cuidar dos seus legados, tais
como, a celebracdo dos santos.

Isto coincide com a afirmacao de que: "O imaginario popular
se apropria dos mitos que lhe séo transmitidos de geragdo para
geracdo, reafirmando-os ou modificando-os de acordo com a sua
realidade” (PAULA, 2011, p.8). Essa tradicdo ocorre devido
circunstancias adversas na vida do devoto, que o levaram ao
compromisso por ocasidao de uma promessa ao santo, como relata a
escritora abaetetubense Neuza Rodrigues (2002), em seu conto:
“Artesdao de Sonhos”.

Como ha dez anos quando herdara do pai, [...] 0
compromisso de dar continuidade & festa de Séo
Benedito. Tudo em paga de uma promessa feita ao
Santo, quando o velho ficou preso no fundo do rio
“Tucumanduba”, embaixo da rede de “bloqueio”. S6 se
salvou, porque um boto tucuxi furou as malhas, para
comer 0s mapards, que estavam la dentro. [..]
(RODRIGUES, 2002, p. 47).

Ainda segundo a escritora, “Se nao fussi S&o Binindito, minha
véia j& tava dé ussu brancu imbaxu da terra”, [...]. “Fui purissu que
herdei u cumpurmissu de papai”. “Condu eu morre, meu filho fica
ni meu luga”, sentenciava 0 dono do Santo. (Idem, 2002, 47). A
familia é devota de S&o Benedito a mais de 100 anos, tanto que no
dia de seu batismo o cuidador, recebeu 0 mesmo nome do santo,

perguntei a ele, se seus pais fizeram alguma promessa, para que ele
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fosse registrado com o nome do padroeiro, 0 qual ele ndo soube
informar. A respeito dos filhos em muitas ocasides levarem o nome
dos Santos por causa de uma promessa, recordamos que Rodrigues
(idem, p. 49), enfatiza na forma de literatura:

Na canoa principal, sentado no primeiro banco,
lugar privilegiado, vinha o “Benedito do
Poronga”, aquele que se gerou atravessado no
ventre de Jacira, com o “Outro Benedito”,
protegido por uma toalha azul, apoiado sobre
as pernas.

Esta passagem do conto mostra que devido a crianga ter sido
gerada atravessada na barriga da mae, seria quase impossivel nascer
viva ou mesmo a mée sobreviver, por isso, 0 pai fez suas oragoes e
foi atendido- gracas a Sdo Benedito- filho e méae sobreviveram.
Portanto, se 0 entrevistado se enquadra neste caso sO 0S pais
saberiam dizer, porém, este é um fato corriqueiro.

E o compromisso da parte do Sr. Pistola se manteve e logo
apos o falecimento do pai, a familia continuou com a pratica
devocional, passando a festejar somente quatro noites no barracéo da
comunidade de Sao Jodo Batista do Rio Campompema, que fica

préxima a residéncia do entrevistado.

A familia, entdo, queria construir um barracdo para o festejo de
Sdo Benedito, eles se organizaram fazendo bingos todos os sabados,

receberam ajuda de vérias pessoas. Vejamos 0 comentario do Sr.
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Pistola acerca desse aspecto do festejo, dado em pesquisa de campo
de Erica Natalia em julho de 2017:

Recebi trés envelopes com R$500,00 de um professor
da UFPA de Belém que € conhecido da familia a mais
de doze anos, recebi trinta sacos de cimento de um
vereador, recebi R$ 2.000,00 de uma ex-moradora
daqui que hoje mora em Abaetetuba que fez uma
promessa a S&o Benedito e foi ouvida, e de muitas
outras pessoas para a constru¢do do Centro Religiosa
de Séo Benedito. (SILVA, 2017).

E foi por meio da ajuda de muitos devotos e amigos que a
familia do Sr. Pistola conseguiu erguer o centro religioso de S&o
Benedito, passando a realizar o festejo no barracdo desde o ano de
2016. No ano de 2017 durante as quatro noites de festa, tudo foi
doado, assim como, nos anos anteriores.

Nas trés primeiras noites uma familia ou uma comunidade é
responsavel pela celebracdo, sendo que essas pessoas vdo ao Sr.
Pistola pedir para que sejam responsaveis por uma noite, ja na ultima
noite da festa de S. Benedito, a responsabilidade é da familia do
cuidador, na celebracdo eles oferecem um “farto” jantar aos
convidados.

Os devotos que se dirigem até o dono do santo para pedir que
seja responsavel por uma noite, segundo 0 entrevistado,
normalmente recebem gracas de Sdo Benedito, ja outras pessoas

fazem mesmo por amor.
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Isso confirma o que segundo Galvdo (1954) vem a ser um
contrato: “A relagdo entre o individuo e o santo baseia-se num
contrato muatuo, a promessa. Cumprindo aquela sua parte do
contrato, o santo fard o mesmo”. Logo, a promessa nao pode ser
quebrada, no que Russo chama de experiéncia positiva dessa relagao:

As imagens religiosas transmitem a importancia de seu
uso rotineiro nas praticas devocionais domeésticas,
como forma de assegurar a permanéncia positiva das
experiéncias interpessoais. (RUSSO, 2010, p. 27).

A ornamentacdo do Santo, assim como todas as despesas da
festa: som, fogos, trabalho na cozinha, flores, sdo doados todos 0s
anos. Durante o festejo ndo existe vendas de bebidas alcodlicas, de
alimentacdo, de brinquedos etc. Por outro lado, a tradicdo da
ladainha é mantida com dificuldades, segundo o Sr. Pistola:

E feito a celebracio e algumas noites sio rezadas as
ladainhas, quando a equipe responsavel pela celebragédo
sabe rezar, porque infelizmente nos dias de hoje poucas
s80 as pessoas que sabem rezar a ladainha, 0 meu pai
com minha méae rezava a ladainha, mas eu nao sei rezar.
(SILVA, 2017).

Em seguida, deixamos o registro de uma parte da letra da
ladainha que segundo Rodrigues (2002, p.53), era cantada
antigamente no mesmo festejo de Sdo Benedito.

Deus vos salve quem ja estava
Deus vos salve quem adora
Deus salve S&o Benedito

Que veio chegando agora.
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Q nosso Pai Eterno, Ele é nosso Senhor
E o0 nosso advogado, € o Nosso Redentor
E vamos adorar a Deus com alegria
Adorar Sdo Benedito, Filho da Virgem Maria...
Os efeitos da “racionalizagdo da fé” vém reduzindo o nimero
de devotos que sabem rezar a ladainha, contudo, este ndo é um fato
recente, Galvao (1954) ja alertara sobre:

Reduz-se, o0 nimero de individuos com experiéncias; o
latinério das ladainhas é um exemplo. Nessa banda da
cidade, que inclui quatro freguesias, apenas um
individuo o sabe. Aprendeu com o pai, ouvindo-o
oficiar nas ladainhas. Queria perpetuar a tradi¢cdo, mas
seus “meninos” ainda ndo aprenderam e até agora nao
tem substituto. Sua funcdo é de um quase sacerdote,
sendo convidado a oficiar na maioria das festas.
aprendeu com os mais velhos, e tem gosto pela fungéo.
(GALVAO, 1954. p. 81).

Hoje é mais raro encontrar nas comunidades ribeirinhas,
pessoas que saibam rezar as ladainhas, e aquelas que sabem sao
convidadas para canta-las na maioria das festas de santos que
ocorrem nos arredores de sua comunidade. Entretanto, o festejo
coordenado pelo Sr. Pistola perdura por mais de 50 (cinquenta anos)
e em ao menos 4 (quatro) noites.

Geralmente nas comunidades do mundo rural no primeiro dia
de festa ocorre o Cirio fluvial, momento em que os barcos, canoas,
rabetas e todos os tipos de transportes aquaticos sdo enfeitados para

participar do momento tdo esperado pelos devotos. Os barcos de
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maior porte s&o unidos um ao lado do outro por meio de cordas,
sendo que o barco maior e mais estiloso é escolhido para levar o
Santo, o qual recebe um lugar privilegiado, ou seja, fica no centro
dos demais barcos, enquanto as embarcacGes de pequeno porte vao
acompanhando a procisséo pela beira do rio evitando assim o risco
de sofrer acidente.

Por sua vez, o barco que leva o santo é o mais frequentado,
razdo pela qual, todos os devotos queiram ficar perto do santo (a),
ele também leva os musicos e as pessoas da liturgia. A procissdo
fluvial geralmente sai da comunidade vizinha, no caso de festejo
comunitario, ja no festejo realizado pelo dono do santo (a), cuja
organizacdo ndo tem nenhuma relacdo com a Igreja catodlica, ou seja,
¢ uma festa particular, o cirio sai da casa de algum morador, 0
percurso acontece apenas no rio da localidade.

O ultimo barco ndo vai entrelagado aos demais, pois nele estdo
contidos os fogos e as pessoas responsaveis por liberar 0s mesmos.
Os fogos, por sinal, ndo sdo soltos em pontos especificos da
procissdo, eles também simbolizam um momento muito importante
na vida da comunidade, que € o periodo festivo que aquele povo esta
vivendo.

Segundo Moura (2005) apud Souza (2013) a funcéo dos fogos

“sempre foi de propagar o jubilo, atrair as pessoas, consagrar homens
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e saudar”. Os fogos também anunciam a chegada do santo, tal como,
Rodrigues relata:

O pipocar dos foguetes, vindo da procissdo, tombou
Ave-Marias sobre as &guas do “Campompema”,
anunciando gue o santo estava chegando. Era hora de
abreviar os afazeres: varrer o saldo, colocar rosas no
oratdrio, enfiar as velas nos casticais de barro, correr
para o porto e encerrar 0 banho em trés mergulhos. A
distancia da procissdo era medida pelo barulho dos
fogos, que ja arrebentavam na boca do rio Abaeté.
(RODRIGUES, 2002. p. 47-48)

Durante o festejo foi perceptivo o respeito que as pessoas tém
pelo santo e pelos mais velhos, j& que todos quando chegavam, se
direcionavam ao andor em razéo de pedir ou agradecer pelas gracas
alcancadas, fazendo reveréncia. Tal como destaca Tavares: “beija-se
o altar, a cruz, a imagem do santo ou a fita que pende da imagem”
(TAVARES, 2013, p. 43), mostrando essa estima eles também
cumprimentavam uns aos outros, e tanto as crian¢as como os adultos
se direcionavam aos idosos para que 0s abengoassem.

Presenciamos esses fatos no dia 29 de julho de 2017 quando
fui até a residéncia de Sr. Pistola. Vieram pessoas de varios lugares
para celebrar junto com a familia do patriarca, elas que se
deslocaram de suas casas em rabetas, canoas a remo, barcos de pesca
ou passageiros; ex-moradores que também se fizeram presentes,
todos reunidos em um so lugar, por um s6 motivo: a devogao ao Sdo

Benedito.
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As pessoas quando chegavam eram recebidas pelo patriarca,
em seguida recebiam um cafezinho, afim de dizer seja bem-vindo
(a). Posteriormente, tivemos o bingo e premiacdes, apds houve o
grande momento, que foi a celebracdo sobe a responsabilidade da
comunidade cat6lica S&o Jodo Batista.

Em seguida, o jantar foi servido sob a responsabilidade da
familia do entrevistado, com diversos tipos de comida, cada um tinha
que esperar sua vez na fila, enquanto jantavam, houve sorteio de
brindes. Segundo o Sr. Benedito sempre foi assim, desde época de
seus pais.

Essa préatica de oferecer alimentagcdo aos devotos é bastante
antiga, onde o dono do/a santo (a) recebia donativos variados dos
devotos durante todo o ano, e o terreiro do cuidador de Santo ficava
cheio de xerimbabos, logo, quando chegava o periodo da festa havia
comida de diversos tipos no quintal do dono do santo para alimentar
os convidados. Tal como Rodrigues (2002, p. 45) relata:

Ja havia matado oito capados, vinte galinhas, seis
perus, quatro capivaras, e outros tantos patos. Tudo
doado pelos devotos, com antecedéncia, para o festejo
do Santo. Alias, o terreiro [...] recebia o ano todo
“xerimbabos”, doados pelos devotos de Sao Benedito.

Ocorre também que antigamente quando a festa se aproximava
do seu término, as cozinheiras colocavam no meio do saldo um

“alguidar”, cheio de carne de porco e quem comesse daquela carne
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“melaria as maos no toucinho e besuntaria quem estivesse
participando da brincadeira”. Por isso, a festa sempre acabava no
porto, quando todos tomavam banho na chamada ‘“Preamar do
encerramento” (RODRIGUES, 2002, p. 58).

Hoje em dia, ainda é assim na casa do santeiro (dono do Santo),
sendo que com menor intensidade, ou seja, ele ainda recebe
donativos dos devotos, entretanto, o que recebe ndo é suficiente para
alimentar todos os convidados durante o festejo. Na celebracdo em
homenagem a Sdo Benedito, havia uma equipe responsavel pela
queima dos fogos de artificios no inicio e no final.

Quando os fogos sdo liberados no inicio da celebracdo todas
as demais pessoas que estdo em suas casas, que nao estdo
participando sabem pelo estourar dos fogos, que naquela
comunidade/rio existe um (a) devoto (a) que estda comemorando,
junto com seus familiares e amigos, algum Santo (a). Ja quando os
fogos sdo liberados no final da celebracdo, é sinal de que os
familiares daqueles que ndo foram para a celebracdo, ndo irdo
demorar em chegar a sua casa.

Diferente dos festejos de santos que tem vinculo com a Igreja
catolica, onde apds a queima dos fogos no final da celebracdo as
pessoas participam de um segundo momento, que € a

confraternizagdo no barracdo, onde ha musica ao vivo, vendas de
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refrigerantes, de leilGes, de doces, de bombons, brincadeiras etc. Dai
0s devotos levarem mais tempo para se deslocarem para suas casas.

Segundo o Sr. Pistola, as celebracdes ndo ocorrem apenas nos
dias de festa de Sdo Benedito: “Apods o festejo eu trago o Sdo
Benedito pra ca pro oratério de casa” (SILVA, 2017), onde além de
Sao Benedito ele possui mais de vinte imagens, algumas que foram
deixadas por seus pais e outras doadas por amigos e familiares,
como: Santa Rita de Cassia, Nossa Senhora do Perpétuo Socorro,
etc.

Vimos que a familia do cuidador faz uso dessa tradi¢do ha
muitos anos, entretanto, a participacdo das pessoas ja no passado,
contudo, isso ndo os impede de manter o cuidado com as imagens
dos santos. Quando pergunto se o cuidador pretende da continuidade
a essa tradicdo, ele diz: “Eu peco, pra Deus, a nossa Senhora e a S&o
Benedito, que eu morrendo meus filhos figuem com essa tradicéo, se
nao vai acabar”.

Essa é uma das grandes preocupac6es dos devotos que fazem
uso dos oratdrios, eles ndo querem que a tradi¢do, o cuidado, carinho
e 0 amor que dedicaram ha tantos anos termine com sua partida deste
mundo, pelo contrério, eles anseiam que outras pessoas da familia

deem continuidade a tradicao.
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Festejo de Sao Jodo Batista

O festejo de Sdo Jodo Batista acontece sob responsabilidade
da familia do Sr. Anténio dos Santos, lavrador aposentado e morador
da comunidade, no periodo da pesquisa tinha 76 anos de idade e 57
anos de casado. A tradicdo do festejo perdura desde a época de seu
avd (Marcelo), que passou para seu pai (Raimundo), e, apds seu
falecimento, Antbnio continua a devogao que ja dura 32 anos. O
cuidador de santo, por sua vez, ndo soube informar o histérico da
imagem de S&o Jodo Batista, ou seja, como ele veio fazer parte da
familia de seu avd, o porqué dessa tradicao?

Porém, o devoto revelou-nos que a imagem € toda trabalhada
em uma madeira da regido chamada de cedro, material facil de ser
manuseada e de grande durabilidade. Nas escrituras Sdo Jodo Batista
foi o profeta que anunciou e preparou os caminhos para a vinda do
Messias. Ele foi quem batizou Jesus Cristo nas aguas do rio Jordao,
por isso mesmo o simbolo da 4gua e do batismo sdo centrais para as
doutrinas cristas.

Consta na biblia que Isabel, a mée de Jodo Batista, era
estéril e estava em uma idade avangada e por isso ndo
podia ter filhos. Mesmo em meio a essas adversidades
Isabel engravidou e disse & sua prima Maria, futura mée
de Jesus Cristo, que comunicaria o nascimento do seu
filho com seu esposo Zacarias acendendo uma grande
fogueira. O filho de Isabel foi o profeta Jodo Batista,
que posteriormente batizaria Jesus Cristo nas aguas do
rio Jord&o. Jodo Batista seria 0 anunciador da vinda do
Messias. [...] Jodo Batista era um homem de uma
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oratdria rigida e severa do ponto de vista da leitura dos
preceitos morais do seu tempo, o0 que incomodou o rei
Herodes, que o enclausurou. Segundo relatos biblicos,
a dancarina Erotides, orientada por sua mée, pediu a
Herodes a cabeca de Jodo Batista em uma bandeja, o
que configurou uma morte tragica do precursor de
Cristo. (CASTRO, 2008, p. 2-3).

O oratorio da familia tem uma estética impressionante de cores
e formas, vemos através das imagens dos santos (as), cores
primarias: azul, vermelho, o branco, estas que combinam com as
cores da parede da casa, geralmente os oratdrios sao acoplados as
paredes a fim de caber mais espaco.

O artefato tem um formato de Igreja por onde todos 0s santos
sdo organizados na ordem crescente, o padroeiro é sempre posto no
centro, mesmo que ele seja menor seu lugar é sempre respeitado.
Entretanto, neste dia 0 Santo encontrava-se no andor- ja que no
momento deu-se inicio ao festejo- ndo tivemos como registra-lo em
seu oratorio.

Conforme a figura 11 apresenta-nos o altar, motivando a
contemplacdo de suas imagens e belas esculturas distribuidas em
compartimentos com elevacGes que, sobretudo, agregam uma

significativa amostra dos Santos do cristianismo.

99



Figura 11: Oratdrio de Séo Jodo
Fonte: Nezilu Santos, 2018.

Segundo o Sr. Antonio, essa capela tem cerca de 20 (vinte)
anos e o cuidado com o Santo perpassa a reforma do oratério, onde
0 morador “Jesus de Nazaré” (conhecido da familia) ¢ responsédvel
por trocar as madeiras danificadas e o Alex (neto) faz a pintura.
Abaixo, a figura 12 mostra que o oratério do barracdo tem um

tratamento todo especial no periodo do festejo.
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Fig. 12: Limpeza do Oratorio de Séo Jo&o.
Fonte: Nezilu Santos, 2018.

Atento aos minimos detalhes como as flores na parte interna
da porta da capela e do lado externo do oratério, onde tudo é muito
colorido, 0 nome do padroeiro vem na frente, quando suas letras sdo
“abertas” com muito cuidado e pintadas em 3 (trés) cores de tinta
para uma melhor visualizacdo de quem chega, o contorno de azul
destaca o formato de capela do oratorio.

A pintura externa é branca e azul, detalhada com flores
coloridas, j& na interna se aplica verniz afim de se ter uma textura de
brilho e naturalidade ao ambiente. O segundo momento de cuidados
é destacado pela limpeza dos santos, da capela e ornamentacdo, esta
funcdo é exercida por Maria Cristina, neta de Sr. Antdnio.

O entrevistado enfatiza que ela faz de acordo com o que ele
orienta. Contudo, ressalta que: “As vezes eu fico chateado com ela,
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porque ela ndo faz do jeito que eu quero” (SANTOS, A., 2018). A
limpeza do oratorio é feita todo ano nos meses que antecede a festa
do padroeiro, para tal, sua neta usa dgua, sabdo em pd, detergente,
pano, escovinha, esponja e vassoura para lavar a capela.

Segundo Tavares (2013, p.40-41) a capela: “E 0 centro em
redor do qual se organiza o culto coletivo e nela podem ser
encontradas a imagens dos Santos de devogdo da comunidade”, sua
ornamentacao no Rio Campompema é feita de acordo com a cor das
flores do andor, onde os detalhes também ficam sob a
responsabilidade e criatividade da neta do Sr. Anténio.

Para tal, usam diversos materiais, tais como: TNT, toalhas de
tecido (Oxford) com borda de cambraia e de croché e muitas flores
coloridas artificiais, até mesmo o forro da capela tem que estar
decorado. Na decoragdo também séo usados alguns simbolos do més
junino, onde se apropriam do imaginario para confecciona-los, por
exemplo, as fogueiras simbolizando o fogo e a luz, os baldes sdo
feitos de papéis decorados e em suas bordas sdo inseridas fitas
coloridas, logo as cores alegram o ambiente da festa.

Ele ainda afirma que a tradigdo do festejo de Sao Jodo Batista,
perdura na familia cerca de 200 (duzentos) anos, e ocorre todo ano
no més de junho, do dia 13 ao dia 24. O festejo dura 12 (doze dias),
mas a familia de Sr. Antbnio e os devotos responsaveis pelas noites

de celebragdo, comegam a trabalhar bem antes. A maioria se prepara
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durante o ano todo, tais como, os responsaveis pela doacdo do mastro
e da ramada, onde o0 mastro é levantado no primeiro dia e derrubado
no ultimo.

Enquanto a ramada é colocada na semana anterior ao dia do
cirio e retirada também no Gltimo dia, outrossim, o trabalho para a
sua producgdo é muito grande. Galvéao (1954) descreve o0 que seria a
ramada em outrora. “[...] um grande terreiro, espécie de praca para a
qual d&o as barracas, [...] pavilhdo de dancas, de cobertura de palha
e de chdo de terra batida [...]”.

Cada bandeirinha tem uma arte, algumas tem desenho de
coracgdo simbolizando o amor, outras de circulo mostrando a unido,
ou mesmo, levam aderecos como a fogueira e baldes. Desta forma,
consideramos ramadas, as bandeirinhas confeccionadas de papel de
ceda, combinando com a cor das flores do andor do santo e de outras
cores de preferéncia do patrocinador.

Se antes as ramadas eram consideradas aquelas barracas
cobertas com palhas onde aconteciam diversos tipos de festejos, hoje
sdo também as bandeirinhas adornadas segundos as cores dos santos,
e, como veremos na figura 13, recobrem o0s espacos de festas,

conversas e orag(”)es.
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Figura 13: Ramada de S&o Jodo
Fonte: Nezilu Santos, 2018.
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Na arte da ramada o que conta é o imaginario, sendo que o
devoto que a doa é responsavel por contratar as pessoas para fazer as
bandeirinhas, colar no barbante e amarra-las no barracdo, de modo

que a arte cubra todo o telhado do saldo.

Primeiro dia de festa (dia 13/06)

No festejo de Sdo Jodo antes do levantamento do mastro,
acontece o cirio fluvial que sai da casa de um promesseiro. Este ano
(2018) o santo e a maioria dos devotos vieram no barco maior,
acompanhados da bandinha do Sr. “Mario”, por onde tocavam
instrumentos como: prato, saxofone, trombone de vara, zabumba etc.

Quando o barco que traz o santo atraca no porto, todos os que
acompanham o Cirio desembarcam e ficam do lado externo do
barracdo esperando o padroeiro subir. Quando o santo se encontra
no interior do barracéo, os devotos que carregam seu andor, dao meia
volta com o padroeiro, fazendo com que ele fique de frente para o
local onde o mastro vai ser erguido com a bandeira do Santo.

Apos o levantamento do mastro a bandinha comeca a tocar, o
Santo vai a frente e os devotos atras, até chegar ao local onde a
imagem ficara durante a celebracdo do primeiro dia. Posteriormente
na celebracdo além dos canticos e oragdo do Pai Nosso e Ave Maria,

observamos a ladainha cantada, chamada de “Ladainha Nordestina”,

105



esta, porém, ndo ¢ a ladainha tradicional, cantada em latim, ja que
s80 poucos 0s que cantam nessa lingua.

Por isso, as ladainhas foram modernizadas e padronizadas, ou
seja, nas ilhas de Abaetetuba se canta uma ladainha para os santos e
outra para as santas, estas podem ser encontradas no livro “cantando
a vida”, este que contém indmeros cantos catolicos de todo o
calendério litargico. Nesta ladainha os celebrantes faziam a primeira

voz e 0 povo fazia a segunda, cantando “rogai a Deus por ngs”.

No festejo de Sdo Jodo Batista no primeiro dia (13/06) e no
ualtimo dia (24/06), ap6s a celebracdo acontece a festa dangante com
venda de bebidas alcoodlicas, aqui o sagrado e o profano andam se
juntos. E o que confirma Wernet nesta passagem:

As festas e manifestacdes religiosas constituiam uma
forma de reunido social, sobretudo, nas regides rurais,
[...]. O sagrado e profano andavam unidos e juntos. As
procisses e as festas religiosas quebravam a
monotonia e a rotina diaria, sendo, na maior parte das
vezes, uma das poucas oportunidades para 0 povo se
distrair e se divertir ( WERNET, 1987, p. 24-25).

O festar, ndo € apenas por diversao, o sagrado e o profano séo
aliados para comemorar e agradecer as gracas alcancadas. O evento
festivo também é um local de encontros e reencontros, momento em
que as pessoas aproveitam para conversar, para darem risadas, para

unir as oracoes e se confraternizarem coletivamente.
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Uma vez que sdo poucas as opcOes de lazer nas ilhas de
Abaetetuba, os festejos ainda atraem criancas, jovens e idosos. No
primeiro e no dltimo dia, quando acontece a festa dancante com
portaria liberada (ninguém paga para adentrar no barracao), ocorrem
vendas de bebidas alcdolicas e leildes?’, o santo é posto no oratério
e as portas da capela séo fechadas, assim que termina a celebrac&o.

Para os devotos quando o santo é posto no interior do oratdrio,
ele é poupado de ver o que acontece no saldo. Novamente, Rodrigues
(2002) relata esse acontecimento quando descreve uma festa de
santo no rio Campompema: “A animacgdo pegou fogo, quando o
santo foi colocado dentro do oratério”.

Dessa forma, os devotos ndo correm risco de serem punidos
pelo Santo por beberem e dancarem. Vale ressaltar que antigamente
a festa dancante s6 ocorria no dia 13/06 e no dia 24/06. Entretanto,
nos dias atuais houveram mudancas, hoje os “noitarios” também
podem realizar 0 momento dancante durante o novenario, contudo,
depende muito do dono da noite e de suas condi¢des financeiras, ja
que as despesas de uma festa dangante sdo muito altas. Além deste
fato € necessario que o promesseiro tenha a autorizagao do dono do
Santo, ja que sé permite que haja festa dancante no periodo do

novenario durante a noite.

27 Bolo, frango, porco, camarao, saco de farinha com 30 kg, queijo etc.
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Porém, isso poucas vezes acontece, por conta da
responsabilidade que é muito grande, mas caso 0 noitario do
novenario faca promessa para a realizacdo do festejo, ele tem que
realizar o mesmo, por mais gue isso indique que ele terd que cobrir
as despesas da noite. Caso quebre a promessa 0 Santo pode castiga-
lo, pois segundo Galvao (1954, p. 42) “Acredita-se firmemente que
se 0 povo ndo cumprir com sua obrigacdo ao Santo, [...] ele

abandonara a protecao que dispensa”.

As novenas

No periodo da novena, ou seja, semana que antecede o dia da
festa (24/06), todos os dias as 07: 00h as portas do oratério séo
abertas, as 18: 00h séo acessas as velas. Nos dias de hoje durante o0s
novenarios o Santo fica no andor fora do oratério e sé volta para o
altar no Gltimo dia da festa. Durante as novenas, ap6s o término da
reza e quando todos os devotos vdo para suas residéncias, é que o

oratério é fechado mesmo o santo padroeiro estando fora da capela.

Dia da festa de Sdo Joao Batista

O dia 24 de junho é muito especial para o dono do santo e para
0s devotos de Sao Jodo, ja que é o dia em que o barracdo fica cheio
de gente. Nele, os organizadores da festa correm de um lado para o

outro, verificando se esta tudo em ordem, ha aqueles que correm para
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a “cabeca” da ponte a fim de ver os musicos chegarem, outros Va0
para a cozinha verificar se os prémios dos leilGes estédo preparados,
tem aqueles que se ocupam na sonorizacao, enfim, neste dia € uma
“trancadeira” de pernas para todo canto que se olha no barracéo.

Segundo Galvao (1954) o responsavel pelo “dia do santo” ¢
chamado de “juiz da festividade”, este ¢ “o auge das comemoracoes
em que temos muita gente, exigindo maiores despesas”. Nesta noite
assim como na primeira, ocorre o ato sagrado que € a celebracdo, em
seguida, as dancas, vendas de bebidas alcodlicas e de leildes.
Entretanto, o mais esperado € a derrubada do mastro e da ramada,
que acontecem entre as 05h30min e as 06h00min da manha do dia
25/06.

Na festividade de S&o Jodo Batista, antes 0 mastro sO era
retirado uma semana ap6s o término da festa do santo, onde Sr.
Antonio reunia os filhos e netos, e em um gesto simbdlico o
derrubavam?®, acompanhados de foguetes e pistolas, posteriormente,
guardavam no proprio barracdo para ser usado no préximo ano.
Atualmente a derrubada do mastro ocorre bem diferente, desde o0 ano
de 2017, retira-se a estrutura onde ele esta fixado as 5:30h do dia

28 Apenas retiram o mastro do local onde ele esta inserido, pois a estrutura é usada
nos préximos anos de festejo do santo.
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25/06 na presenca® do dono do santo, 0 povo se reline na ponte e 0s
filhos e netos de Antonio abaixam o mastro.

Em seguida a bandeira é deslocada do vardo e o cuidador de
santo a segura na entrada do salao, esperando a derruba da ramada e
a entrada do mastro, como relata Maria Cristina, neta de Sr. Antonio
e responsavel pela ornamentacgdo da capela.

Foi abaixado primeiro o mastro tirado a bandeira e o
meu avé ficou segurando a bandeira na entrada do
barracdo e em seguida foi arrancada a ramada. Entdo
entraram com o0 mastro dancando e logo atras meu
irmdo entrou dancando com a bandeira, deram varias
voltas na sala e guardaram o mastro. A bandeira ficou
por alguns minutos ao lado da capela e em seguida foi
guardada e as pessoas continuaram dangando com a
ramada. (Entrevistada Maria Cristina Cardoso, 25 de
jun. 2018).

Enquanto o patriarca segura a bandeira na entrada do saldo, o
locutor comeca a chamar o povo para concentracdo, em seguida é
contado de 1 a 3 na ordem decrescente, apds a contagem, o doador
da ramada é o primeiro a puxar a mesma, em seguida os demais
comecam a pular para tentar alcangar a ramada, acompanhados do

ritmo musical arrasta-pé, conhecido como mausicas juninas.

29 gr. Antdnio como ja tem uma idade avancada, ndo consegue ficar até o término
da festa, por isso, apés a ladainha ele vai para sua residéncia, e proximo ao horéario
para a derrubada do mastro e retirada da ramada, alguém o chama para iniciar o
ritual desses simbolos.
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Em outras comunidades os primeiros a puxar a ramada serdo
os doadores no proximo ano, porém, no festejo do Sr. Antbnio é
diferente, pois 0s que retiram a ramada, ndo sdo 0s mesmos que irdo
doar no ano seguinte. Vale ressaltar que somente nesse momento
profano, é que o cuidador abre a capela para que o padroeiro e 0s
demais santos “vejam” a derrubada da ramada e o encerramento da
festa.

Enquanto o povo derruba a ramada, o dono do santo fica do
lado externo, sendo vigiado pelo guarda para que os brincantes nao
o levem para o saldo antes da hora. Ap6s 0 momento simbdlico da
retirada das bandeirinhas, € que os foliGes adentram dangando com
0 mastro no meio do colorido do saldo, em seguida um dos netos de
Sr. Antbnio segura a bandeira e comeca a dancar.

Depois da danca a bandeira é guardada, ja o mastro é colocado
em um dos cantos do saldo e s6 é posto em um lugar adequado ao
término da festa, ou seja, quando todos os convidados védo para as
suas casas ao amanhecer. Vale lembrar que as despesas da festa, tais
como: flores do santo, ornamentacao do andor, do oratério, bandeira
do mastro, programa do santo, ramada, mastro etc., Sdo custos
doados todos os anos, por devotos que fizeram alguma promessa e
foram atendidos.

Algumas dessas despesas como, a bandeira do mastro e o

programa, sdo 0s mesmos devotos que doam todo ano, pois segundo

111



Tavares (2013) as gragas a serem pedidas nas promessas e as formas
de pagamento sdo variadas, mas ha certa equivaléncia entre elas:
quanto mais dificil a graca, maior serd o sacrificio prestado pelo
devoto.

Para algumas pessoas que s6 aparecem no primeiro e no ultimo
dia do festejo de Sdo Jodo Batista, a festa dangante pode ser o centro
da devocdo, todavia, sabe-se que o festejo € apenas uma forma de
agradecimento ao santo pelas gracas alcancadas. Para Sr. Antonio a
intimidade é maior e comeca desde os oratérios, contudo,
confidencia, que sabe razoavelmente as ladainhas, onde faz a
segunda voz, por isso, ele s6 reza quando tem um grupo maior que

sabe rezar a oracdo completa.

Consideracoes finais

Chegamos a conclusdo de que os oratérios domésticos na
comunidade do Rio Campompema sdo uma tradi¢do integrante na
familia dos devotos, e que por isso, tem muita importancia por conta
ao santo protetor, fato este que esta ligado ao imaginario religioso.

O cuidado com os santos motiva a arte devocional em
oratérios, pois em todas as familias hd sempre um cantinho na casa
dedicado ao contato com o sagrado. Porém, vimos que esse cantinho
nédo é feito de qualquer jeito, existe toda uma preocupacdo com a

estética, por onde os oratdrios sdo projetados e mantidos, alguns

112



apresentam inimeros detalhes, outros tem o formato até mesmo de
capela com portas e cruz no alto.

No interior do oratorio podemos encontrar 0s santos com
inimeras fitas coloridas em volta de seu corpo, o oratério também é
decorado com flores, algumas artificiais outras artesanais, feitas de
papeis comuns, encontrados nas livrarias, tais como: papel crepom,
papel celofane, reconhecendo, desta maneira, todo o valor dado a
vida dos padroeiros que por fim culmina em seu festejo.

Este trabalho entrou em um campo de pesquisa que ainda tem
muito a ser estudado; porqué de certas cores das flores dos santos
serem definidas em detrimento de outras na ornamentacdo dos
oratérios, enfim, de toda uma maneira de organiza-los, embeleza-
los, localiza-los e dispor deles nas oragfes, ladainhas, novenas e
festejos. Esperamos que este seja apenas o inicio de estudos sobre a
arte devocional em oratérios e sua posicdo na cultura santeira e

popular.
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Capitulo Il

LADAINHAS, CANTOS E FOLIAS

As ladainhas capituladas sdo tdo antigas quanto a chegada dos

europeus na AmazOnia, e, mesmo assim, ainda fervilham
sentimentos de fé em muitos barracfes de santo, igrejas e casas de
devotos das margens ribeirinhas de Abaetetuba-PA.

Neste topico, trataremos dessa, que € uma das mais
emblemaéticas e espetaculares expressdes das artes devotas. Posso
dizer que desde 2016 nossas aten¢des, ndo mais sairam do ramal do
Cataiandeua e outras ilhas do municipio, e, concidentemente a
musica de Alcir Guimardes, tem um sentido muito especial pra
ilustrar esse momento: “Como te pedir a bengao, se nao sei falar com

anjos, rio amazonas me leva, pra perto de teus arcanjos”.

E foram muitos os arcanjos que apareceram em forma de
rezadores, folides, musicos e pintores, outros contadores de historias,
e, é claro! os Santos em forma iconica: Sdo Miguel Arcanjo, Sdo
José, Sdo Jodo, Sdo Benedito, Sdo Raimundo Nonato, Sagrado
Coracdo de Jesus e Nossa Senhora de Nazaré. Nessa caminhada
tivemos alguns percalcos para realizar as entrevistas e registros

visuais, contudo, esses obstaculos foram sendo retidos pela tarefa de

30 Letra da musica “Os mares”, do cantor e compositor paraense Alcyr Guimaries
(in Memoriam) CD, Todas as Cores. Belém-PA, 2017.
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concluir o projeto em sua esséncia, ou seja, ouvir e apreender com

0s rezadores.

Devemos dizer, que muito embora tenhamos que escolher um
grupo de “parelha” especifico para acompanhar, outros trabalhos
foram sendo concluidos sobre a coordenagdo do grupo de pesquisa
(GAPUIAS) e tantos outros foram sendo compartilhados. Ainda
temos inspiracfes anteriores em (JUNIOR, 2008) com seu livro:
“Imaginario religioso dos musicos de Abaetetuba-PA, entre as
décadas de 1930 a 19507, o autor buscou as fontes religiosas da
época e encontrou o canto das ladainhas, através dos testemunhos de

musicos e folides.

J& Maria do Monte Serrat em seu livro: “Verdades, Atos e
Fatos ainda nao ditos” nos proporciona um panorama histérico com
belissima  descricdo  memorialistica dessas  manifestacdes,
(SERRAT, 1993), ela uma grande prosadora, soube como ninguém
escrever a cena da cidade. Por sua vez, Neuza Rodrigues atravessa o
tema na Literatura em seu ndo menos requintado “Artesdo de
Sonhos”, (RODRIGUES, 2002), citado inimeras vezes em artigos

anteriores.

Porém, trabalhos recentes como o de Cordeiro (2023) “Canto
Devocional e o Patrimonio: Os rezadores de Ladainhas do Ramal do

Cataiandeua/ Abaetetuba-PA”, texto que ajuda compor o repertorio
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do artigo que escrevemos adiante, ja que foram inGmeros o0s
documentos gerados no Cataiandeua, por ocasido dos projetos l&
realizados: ExposicOes, oficinas, prémios, entrevistas, documentario

e evento cultural.

Por sua vez, o texto de Silva (2018) “O Canto das Ladainhas:
A devocdo dos rezadores da comunidade do Rio Genipauba,
Abaetetuba-PA”, € um trabalho que considero diferenciado, ja que
se trata de um curso de formagdo docente que busca da voz a
identidade do autor, sobretudo, por se trata de um estudante do curso
de Licenciatura em Educacdo do Campo que também se apresenta

como rezador.

Abaixo um fragmento do resumo do texto que retiramos do
TCC do discente e fica a dica de leitura e pesquisa de testemunhos

riquissimos em termos estético e religioso:

Na comunidade Sagrado Coracéo de Jesus as ladainhas
sdo reconhecidas pelos moradores como formas de
Canto, Devocdo e Tradicdo que pertencem as suas
historias, pelos conhecimentos que sdo passados de
geracdo pra geracdo, ecos do imaginario festivo e
religioso presentes nas falas de Municipes
Abaetetubenses. Na comunidade do Sagrado Coracdo,
por exemplo, desde muito tempo existe o grupo de
rezadores que desenvolvem a pratica do canto das
ladainhas, como uma cultura religiosa complexa que
envolve tradicdo, canto, ritos, festejos e imagens
(SILVA, 2018, p. 06)
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Optei também por republicar o artigo do cineasta e parceiro
Michel Schettert®!, por entender ser substancial a mensagem, entéo,
no seu “Ensaio Navegante” temos uma perspectiva do que foi o
processo criativo e cultural do projeto web-documentario Ramal de

Rezadores.

Continuando na leitura, vamos nos deparar com o grupo de
reza no rio alto Itacurucd, cujo alcance estético ganham formas
pictéricas pelas mados da artista visual e estudante do curso de
Educacdo do Campo, Marinalva Maciel. Em localidade proxima,
toda atencéo de leitura para os documentos e informacdes trazidas

por Giselle Palheta, acerca da ladainha capitulada do Cataiandeua.

Contudo, outros trabalhos merecem importancia, tais como, o
de Goncalves (2021) “A festa de Nossa Senhora de Nazaré no Rio
Caripetuba: Uma andalise das mudancas e permanéncias”, que ja
apontava para dificuldades em rezar a ladainha em sua comunidade;
realidade que verificamos em muitas outras. Por sua vez, recomendo
o trabalho de Ferreira (2021) “Aspectos Linguistico-Discursivos da
Ladainha de Nossa Senhora da comunidade do Furo Panacuera em

Abaetetuba—PA” - egressa do curso de Letras do Campus de

8 SCHETTERT, M. Ensaio Navegante. In MENDONCA, FIGUEREDO E
GOMES (org.). Caminhos da Religiosidade: ETICA, Arte e Imaginario, Belém-
EDUEPA-2022

119



Abaetetuba (UFPA)- que tive oportunidade de acompanhar em

banca de defesa da discente.

Para além dos textos, podemos lembrar aqui dos rezadores do
Bom Jesus dos Navegantes que peregrinam da Vila do Conde ao Rio
Jarumd; quem sabe conheceriamos de perto a parelha de reza do
Mestre Toty no Bairro de Sdo Sebastido (Barracdo familiar). Por sua
vez, como esquecer da ladainha “cantada” do mestre Perna (in
memoriam), que se diferencia pelo uso dos instrumentos de sopro e

percussao.

Variadas referéncias significam, antes de tudo, a presenca
desta pratica entre tantas outras imagens e influéncias que os
ribeirinhos vao adquirindo em meio as redes sociais. Ora, 0 que se
busca observar é uma realidade expressa através da arte nestas
comunidades da Amazdnia Tocantina. As Ladainhas que hoje, por
sinal, estéo sujeitas as desqualificacdes, oriundas das muitas formas
de racionalizacdo da fé, continuam sendo referéncia ética e estética

de povos que buscam a comunidade.
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A parelha de ladainhas & S&o Miguel do Ramal do Cataiandeua-
Abaetetuba-PA.

Jones da Silva Gomes
Edenilda Negrao Cordeiro

O culto a Sdo Miguel remete ao oriente de tradi¢do bizantina e
ao ocidente, que registra sua primeira aparicdo em uma gruta na
Franca no dia 8 de maio de 495 d.C. Esse lugar logo depois
transformou-se em Igreja sendo um dos santuadrios mais antigos
dedicados ao santo, juntamente com a célebre abadia do Mont. Saint-
Michel na Normandia, fundada em 709 d.C. e que também se tornara
lugar de peregrinacao.

A festividade de S. Miguel é comemorada no dia 29 de
setembro, o Arcanjo carrega o significado de: “ninguém ¢é como
Deus” ou “semelhanca de Deus”; conhecido como o principe
guerreiro e defensor do trono celeste; fiel escudeiro do povo e chefe
supremo do exército celeste de Deus. (GOMES, 2017, p.78).

Também considerado o arcanjo da justica e do arrependimento,
costuma ser de grande ajuda no combate contra as forcas maléficas.
Os principais atributos de S. Miguel aparecem na sua imagem, a
balanga simbolo da justica, segurada em uma das maos e a espada na
outra, que representa sua lideranca na milicia celeste, além de uma
thnica curta ao longo dos bragos que combina visualmente com sua

espessa armadura.
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As suas asas exprimem a qualidade de ser espiritual, bem
como, as cores alusivas ao seu manto: vermelho, branco, roxo.
Segundo Gomes (2017, p.70) na regido do Municipio de Abaetetuba
podemos dizer que o culto a Sdo Miguel ocorre desde meados do
século XVII, quando da criacdo da aldeia de Sumaima, que depois
ficou conhecida como freguesia de S&o Miguel Arcanjo®? de Beja,
lar dos frades capuchos que 14 permaneceram até 1653.

Os registros da igreja dedicada ao Santo sdo datados desde
1753, sendo que tal culto se espalhou da vila para varias localidades
ribeirinhas proximas, adentrando ramais, rios, ilhas e florestas, além
é claro do espaco da cidade. No Ramal do Cataiandeua® a devogio
ocorre a mais de 100 anos, sendo um dos festejos mais conhecidos,
depois da Vila de Beja.

Na figura 14 podemos visualizar uma pintura, obra das
criancas do Cataiandeua da escola Frei Carmelo, que reproduz a
imagem da igreja dedicada a Sdo Miguel Arcanjo na comunidade.

Os detalhes da percepcdo infantil identificaram as cores vermelho na

%2 Vide GOMES, J. A Comunidade e seu anjo: Imagens da devogdo a Sdo Miguel
Arcanjo da vila de Beja In MENDONCA, Katia. Sob as asas do mistério;
ensaios sobre o imaginario / Katia Mendonga... [et al.]. Belém, Paréa: edicdo do
autor, 2007. 161

33 0 Ramal do Cataiandeua fia a aproximadamente 10 min da sede do municipio
de Abaetetuba-PA, de caracteristica rural tem uma porcentagem significativa de
pequenos agricultores e adeptos do catolicismo, além de muitos serem associados
em cooperativas de trabalhadores rurais.
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fachada, o azul das ramadas e o verde da vegetacao, além do fundo

cinzento de uma manha chuvosa.

Figura 14: Igreja de Sdo Miguel do Cataiandeua
Fonte: Jones Gomes, 2019.

Se reza no Cataiandeua em agradecimento ao arcanjo, com o
uso especifico de duas linguagens: o Latim capitulado e o canto
convencional que acompanhados das folias (cantigas feitas ao som
de instrumentos rusticos: viola, reco-reco, pandeiro, tambor, etc.),
ordenam a para-liturgia com oracdes, invocacdes e respostas curtas,
que repetidas exaltam a fé a um santo e a Virgem Maria.

Elas foram inicialmente dedicadas aos santos, sendo instituidas
desde o sec.VI d.C., alguns documentos as localizavam na regido da
Asia menor, como lugar de origem das ladainhas dos santos que
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antecedem as Marianas (Lauretana). Em todo caso, as Ladainhas s&o
para Basadona e Santarelli (2000, p.13) “oracfes de sUplicas cuja
caracteristica principal € um elemento repetitivo- ora pro nobis”. Ja
segundo Marques (2009) elas eram conhecidas no século XVI pela
variante ledainha:

Todos os cantos do céu, uma oragdo a Virgem ou
santos, com o responsorio repetitivo: Rogai por nos!
Sdo tiradas ou cantadas durante os tercos, novenas,
trios, etc.” (MARQUES, 2009 in CEIA, 2021).

No Brasil essa tradi¢cdo chega com 0s jesuitas, por meio das
missOes, onde se estabelecem escolas de musica que ensinavam o
canto aos nativos e colonos, este contato com a cultura indigena e
africana, produziu diferencas nas tonalidades e formas de canta-las.
Na AmazO6nia, em suas areas rurais, elas compunham outrora um
elemento ritualistico indispensavel no festejo do santo, sendo seus
rezadores parte fundamental desta arte, que se coloca como um bem

cultural oriundo da religiosidade de diversas comunidades.

Por exemplo, Brandao (1997) descreve as ladainhas ao som do
tambor, heranca negra do festejo de Sdo Benedito, ja Junior (2005)
tematiza o canto tendo como referéncia, as vivéncias de musicos
devotos entre as décadas de 1930 e 1955, articulando, assim, a

mem©ria dos festejos as rezas no interior da cidade de Abaetetuba.
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No Cataiandeua elas remontam a mais de cem anos, entre 0s
meses de agosto e setembro ao longo de 40 noites, que antecedem a
Festa de S&o Miguel Arcanjo no dia 29 de setembro, quando pode-
se ouvir 0 canto ressoar, misturados a euforia ou contencdo dos
comunitarios, foguetdrios, coloridos das ramadas e oratorios, bem
como, os donativos ofertados pelos donos das casas, sendo um

momento de reunido da comunidade.

O Arcanjo a quem a ladainha se dirige é tratado como
intermediario de Deus, cantar diante dele representa cumprir com o
prometido, uma espécie de sacrificio por tudo que foi confiado. E o
que percebemos na primeira estrofe da reza a Sdo Miguel: “Abre-se
a porta do céu... S&o Miguel apareceu... para ouvir sua ladainha...

que os devotos prometeram”.

Na comunidade a “Parelha” - Grupo de Folia/Rezadores-
executa dois tipos de ladainhas, a "cantada” e a "capitulada”,
segundo D. Raimunda, "o que tem na capitulada ndo tem na cantada”
(CORDEIRO, 2020, p. 06); esta comeca com o terco, o evangelho e
a explicacdo da leitura; ja& a capitulada temos o capitulante que
conduz, ou seja, "puxa” na frente e as pessoas respondem atras, em
versos em Latim, que ganharam um reordenamento linguistico por

parte dos rezadores.
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O rito se mistura a experiéncia de quase vinte e cinco minutos,

de um jogo de entonagdes que se revessam entre chamadas e

respostas, rezadores e pegadeiras®*, bem como, a coparticipa¢io dos

comunitarios. Destacamos aqui as funcGes na Parelha, que segundo
Silva (2018, p.20), aplica-se a maioria dos grupos de ladainhas.

O primeiro capitulante: Também chamado de mestre da

ladainha ou dirigente, pessoa responsavel pela

capitulacdo da ladainha, ou seja, preside toda a reza.

Suplente do capitulante: Tem a mesma fungdo do

capitulante, € considerada uma segunda voz, no caso de

o capitulante falhar. Primeira voz: E aquela voz que se

destaca. Segunda voz: E a que sempre aparece la no

fundo acompanhada pela primeira voz. Contra alto: E

a voz mais aguda, que se sobressai a outras vozes.

Contrabaixo: E a voz mais grave. Rezadeiras/

pegadeiras: Geralmente é composta por mulheres, que
respondem ao capitulante, ou seja, recitam um refrdo.

Inicialmente evoca-se Deus Pai, depois no 1° Momento: O
capitulante dirige a palavra cantada a imagem do Santo Padroeiro,
Segundo o Sr. Angelo Palheta, os versos sdo: “Sio Miguel, abro
minha boca para clamar vosso santo nome, purificai e inflamai o meu
coracdo, dos pensamentos perversos, para que seja digno das
promessas de Cristo”. (GOMES, 2020, p. 12)

34 Fazem a segunda voz da Ladainha, geralmente composta das mulheres, no caso
do Cataiandeua percebemos que grande parte da assembleia de devotos (homens
e criangas) cumprem essa fungéo
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No 2° Momento: canta-se o Pai Nosso, a Ave Maria e a Santa
Maria, ja no 3 Momento: evoca-se as frases em latim sempre
repetindo o Ora pro nobis (Rogai por nos) e no final: Kirie, Eleison-
Senhor, (Tende piedade de n6s), bem como, Christe, Eleison (Cristo,
tende piedade de nos).

Nesta sequéncia enquadra-se um conjunto de evocacgdes a
Nossa Senhora, fato que se repete em quase todas as ladainhas na
regido, algumas delas sdo: Sancta Maria/ Santa Dei Genitrix (Santa
Mée de Deus) Mater Christi (Mae de Cristo) Mater Salvatoris (Mée
do salvador), Virgo Clemens (Virgem Clemente), Vas insigne
devotionis (Morada consagrada a Deus), Refugium peccatorum
(refugio dos pecadores), Regina angelorum (Rainha dos anjos).

No 4° Momento: Clama-se Agnus Dei qui tollis peccata mundi
parce nobis, Domine (Cordeiro de Deus que tirais o pecado do
mundo, perdoai-nos Senhor) — 4° Momento: Segue o oferecimento
“Ladainha que rezemos a SAo Miguel oferecemos”®. Segue o canto
utilizado na entrada da Ladainha, ele representa o imaginario do
Santo, que anuncia em sua histéria a luta sagrada, a batalha eterna

contra o mal.

% Entrevista concedida pelo Sr. Angelo Palheta, Ramal do Cataiandeua, 2020), ao
projeto Ramal de Rezadores (Web documentario)
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Canto de Sdo Miguel®®
(Capitulantes)

Satanas no Céu querendo,
ter acento igual a Deus
POs em campo a sua tropa,
de malvado ascendeu

(Coro de mulheres pegadeiras)

Irméos devotos louvemos,
0 Arcanjo Sao Miguel

Que lutou contra 0 demdnio
e venceu o Infiel

As ladainhas do Cataiandeua se misturam as trajetdrias das
familias de rezadores (as) do ramal que aprenderam de seus pais
ainda criangas, ouvindo as rezas e memorizando 0s sons, desta

forma, o exercicio do canto os moldaram na devocdo ao santo.

Por exemplo, o Sr. Angelo Barreto Palheta tem 74 anos,
nasceu em 14 de dezembro de 1946, comecou a rezar com 12 anos
de idade, incentivado pelos seus pais, Raimundo Batista Palheta
(primeiro capitulante de ladainha da comunidade) e Benedita Neves
Barreto. Do pai herdou a funcéo de capitulante, ja da mae vieram a

devogdo. Sr. Angelo Palheta também produz e toca instrumentos

3% Canto entoado na ladainha e descrito parcialmente em virtude do espago
reduzido no texto.
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musicais, como a chamada “violinha” que atua em grupos de folia

antiga.

Na parelha o acompanham os seus irmdos Manoel Domingos
Barreto Palheta (in memoriam) e Domingas Barreto Palheta que
também sdo rezadores. O Sr. Manoel Palheta (In memoriam), nasceu
em 10 de setembro de 1950 e atuou fazendo a segunda voz, ja D.
Domingas Palheta tem 80 anos, nasceu no dia 03 de setembro de

1940 sendo contra alto.

Juntamente com os trés irméos, temos o casal Maria de
Nazaré Viegas Muniz e Jodo Farias Muniz; o Sr. Jodo possui 82
anos, nascido em 24 de novembro de 1938, filho de Gerénimo
Rodrigues Muniz e Felipa Farias Muniz, iniciou sua vida no grupo
com 18 anos de idade, quando ia a frente do rito para ouvir o que
estava sendo cantado, hoje é o suplente- aquele que tem a funcéo de

ajudar o capitulante.

Ja sua esposa, D. Maria de Nazaré Viegas Muniz, tem 72
anos, nasceu em 08 de setembro de 1948, filha de Manoel Barreto
Viegas e Salustiana Carvalho Viegas, foi incentivada por seus pais,
tios e parentes, com apenas 15 anos de idade ja ouvia as letras, hoje
exerce a fungcdo de pegadeira e em algumas ocasifes também de

capitulante.
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D. Raimunda Barreto de Freitas de 81 anos, nasceu em 04
de abril de 1939, filha de Cassiano Viegas Barreto e Sebastiana da
Costa Barreto. Comecou a rezar a ladainha em 1948, quando estava
com apenas 08 anos de idade, também € uma pegadeira, acredita que
“a vida dos santos sdo assim, eles que ddo o recado para Deus” por

isso se dedica a agrada-los.

Todos os rezadores consideram que as ladainhas véao além de
um simples ato de cantar, € uma forma de fortalecer sua crenga em

Deus e nos Santos. D. Domingas Palheta ressalta:

Nossa ladainha comeca com uma oragdo, a parte ‘da
frente’ e depois as mulheres, tem o oferecimento ao
santo em latim, porque a gente somo acostumados
assim, ndo tem em inscrito a ladainha, ta4 tudo na
cabeca. (CORDEIRO, 2020, p.5).

Segundo Sr. Angelo a memoria das ladainhas se coloca como
alimento para continuar cantando: “Me vem um sentimento de
recordacdo do passado, € como se eu estivesse oferecendo uma
homenagem aos meus pais”. (Ildem, 2020, p.6). Essa arte de cantar
ligada a familia remonta a responsabilidade de zelar por aquilo que
foi deixado, como afirma D. Maria de Nazaré: “Ao cantar a ladainha
eu tenho um sentimento de lembranca dos meus pais, tios, porque sei

que foi uma herangca, um presente que eles me deixaram.”

(CORDEIRO, 2020, p.5).
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J& D. Domingas Palheta, por sua vez, se diz preocupada:
“Somos apenas nés que mantemos a tradi¢do. Quando morrermos
ndo teremos mais ladainhas aqui no Cataiandeua” (GOMES, 2022).
Todavia, as acOes desenvolvidas na comunidade ao longo de
décadas, e, sobretudo, a dedicacdo dos rezadores tem contagiado

jovens e criancas.

Foi o que vimos na homenagem realizada pelo projeto de
extensdo Puxirum das artes®’ em parceria com os comunitarios do
ramal e a Escola Municipal de Educagdo Infantil e Ensino
Fundamental Frei Carmelo, com a culmindncia das atividades
ocorrida em 14 de novembro de 2019, quando o Museu do Baixo
Tocantins (UFPa/Campus de Abaetetuba) reconheceu as Ladainhas
do Ramal do Cataiandeua® como patriménio imaterial e seus

rezadores Mestres (as) da cultura local.

Um ano depois, estavamos la no Cataiandeua de volta com o
projeto de documentario®, acontecimento que sera exposto logo

37 Projeto realizado anualmente pelo Museu do Baixo Tocantins que em 2019
homenageou os rezadores de ladainhas outorgando-os com o certificado de
reconhecimento dos Mestres (as) da cultura no Baixo Tocantins.

38 A comunidade localiza-se no municipio de Abaetetuba - Nordeste Paraense, a
150Km de Belém - em sua area rural, sendo composta por 104 ndcleos de familias
que em sua maioria sdo pequenos agricultores, autbnomos e 952 declaradamente
catolicos.

®Vide SCHETTERT, Michel, GOMES, Jones. Ramal de Rezadores
https://vimeo.com/452040184/8610abc9fb
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apos no “ensaio navegante” de Michel Schettert, os resultados
couberam no Il prémio Proex de arte e cultura da UFPA, com o web
documentario ramal de rezadores. A figura 15 representa 0 momento

de entrega dos certificados e o0 prémio Puxirum das artes:

ST ki, e/ ey, T~

Figura 15: 111 Puxitum das arte no Barréo de S&o Miguel,
Fonte: Jones Gomes, 2019

Uma musica criada com orientacdo dos bolsistas do Museu:
Poliana Diniz, Edson Silva e Janio Guedes, juntamente com o0s
alunos do campo da escola Frei Carmelo no projeto de educacgdo
patrimonial do Museu do Baixo Tocantins, chamou atencdo de
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leitores e do publico que participou das homenagens. O borddo das
estrofes lembra o estilo de cordel, muito apreciado pelas criangas.

Rezadores

E com muita alegria que vamos homenagear
Nossa cultura, nossa historia
E com os irmdos comemorar

A nossa comunidade

é sempre cheia de harmonia
Tudo por causa dos rezadores
e do padroeiro que nos vigia.

E aos rezadores nossa eterna gratidao
Que da cultura sao formadores
Levando a fé no coragéo.

Nossa prece para sempre

E pela arte de cantar

Que a ladainha seja aclamada
Pra S&o Miguel abencoar.

E dever de todos n6s

ajudar a conscientizar

Valorizando a ladainha

Como bom patrimdnio popular

(Poliana Diniz, Janio Guedes, Edson Silva e discentes
da escola Frei Carmelo, 2019)

A poeta camponesa Deise Ribeiro (egressa LEDOC/2016),
moradora da comunidade Murutinga-PA- proximo ao Cataiandeua
onde também se celebra S&o Miguel- também registrou para o

momento, um poema inédito em homenagem aos rezadores.
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Arte devocional

Catolicismo popular

Com oratorios e ladainhas

No interior de Abaetetuba-PA.

E a comunidade do Cataiandeua
Um ramal de rezadores
Em gue Sdo Miguel Arcanjo é o padroeiro do lar.

Maria de Nazaré e Jodo Muniz
Angelo, Manoel e Domingas Palheta
E também Raimunda Barreto

Sao rezadores de Ladainhas.

Com maior respeito expressam sua devo¢do
Pois, sentem no coragdo

Que os santos, la de cima, estdo lhe protegendo
Entre histdrias, memdrias e muita emocao.

A cultura nos encanta em cada canto que cantam
Tem sentimentos e reconhecimento

De um povo que luta pela tradi¢do

Desta arte devocional que liga fé e unido

Deise Ribeiro- A poeta Camponesa (2019)

Muitos se lembrardo desses sentimentos gerados em ladainhas

e festas de santos, a poesia, por sinal, ha de encontrar esses rumos,

que abreviamos com o signo do lar, da volta pra casa, que a poeta

singelamente atravessa. Entdo, pela poesia a ladainha terd o seu

momento, novamente, relido.
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Concluséao

Concluimos dizendo da grande satisfacdo de ter acompanhado
esses projetos no trajeto de construcdo dos temas de cada artigo e
autor. N&o é tarefa facil expor um conjunto de ideias académicas que
enfim, pretendem dialogar com outras fontes, neste caso,
intercambiando arte e religiosidade.

As ladainhas sdo por certo, um encantamento da oracdo aos
santos; quem como nos tivemos a alegria de viver em noites de
estrelas no Cataiandeua, essa expressdao da arte popular, foi
contagiante aprender aqueles sinais, e, de fato, como Tolstoi (apud
GOMES:2013) em seus escritos sobre arte, vai dizer da arte
“auténtica”.

Passando pelos momentos e experiéncias formativas,
aprendemos com a Ladainha no Cataiandeua, a importancia do
cantar, rezar e orar juntos, nisto vemos o fundamento das
comunidades humanas que resistem pelas margens do processo de
racionalizacédo da religido e da arte.

O simbolo dos rezadores sintoniza frequéncias sonoras de
sentimentos que foram sendo ouvidas em distintas épocas, mas, que
estdo presentes entre nds. Ouvimos ainda testemunhas naquela
evocacgdo: “Sao Miguel apareceu pra ouvir sua ladainha”. Grande
desafio se faz ao recontar as historias dessas comunidades e seus

Santos, e, a hora e essa.
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Encontros com a ladainha capitulada do Cataiandeua.
Giselle Palheta Moura
Cataiandeua é uma comunidade que possui diversos
saberes[...] quando crianca, minha avo, Sabina Barreto Palheta,
sempre me levava no Cataiandeua, comunidade onde ela nasceu e
cresceu. L& ocorre a Festividade de Sdo Miguel Arcanjo que se inicia
com as peregrinacdes durante 30 dias na casa dos comunitarios e
finaliza com o Cirio e a Festa no segundo final de semana de

setembro.

Mas a Festividade de Sdo Miguel Arcanjo tem uma
caracteristica diferente das outras: reza-se em latim e em portugués
para 0 santo. Desde a minha infancia vinham os questionamentos:

Por que as pessoas rezam em uma lingua diferente?

Essa melodia ndo é igual as outras, perguntava aos mais velhos,
eles diziam que tinham aprendido com seus pais e avos. Durante a
minha adolescéncia, nasce a ideia de registrar esse saber, porque ja
compreendia que aquilo era unico, histérico e fazia parte da

identidade daqueles comunitérios.

Comecei a compreender, durante a academia, a importancia da
ideia de patrimbnio apds conhecer o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC), uma importante ferramenta do
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) que ensina como fazer o
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registro dos bens patrimoniais de uma comunidade, seguindo uma
proposta etnografica. Neste processo, pude fazer o registro dos bens
patrimoniais do Cataiandeua com o0 apoio e a colaboracdo dos

comunitarios.

Entre as diversas entrevistas, conversas, relatos, fotografias,
pude compreender histérias que marcam aquele lugar, os atores
sociais que fizeram parte da memoria da comunidade, bem como,
aqueles que seguem sendo memoria viva. Durante a construcao do
inventario, tive a oportunidade de catalogar a Festividade de Sé&o

Miguel Arcanjo e sua ladainha.

A primeira festividade de S&o Miguel Arcanjo do Cataiandeua
ocorreu no dia 28/09/1940 (vinte e oito de setembro de mil
novecentos e quarenta), quando “o sol crisou” (conforme relata
Raimunda Barreto de Freitas), sendo realizada no barracdo do
Raimundo Batista Palheta, onde foram arrecadados recursos para a
construgdo do barracdo do Sr. Cassiano Barreto, na qual, seria

celebrada a festividade de Sdo Miguel posteriormente.

Angelo Barreto Palheta relata que durante uma das
festividades de S&do Miguel Arcanjo, seu pai Raimundo Batista
Palheta, colocou no altar 5 (cinco) jovens para aprenderem a

ladainha e seguirem a tradicdo.

140



Foram eles: Angelo Barreto Palheta, Manoel Domingos
Barreto Palheta, Jodo Rodrigues, compadre Serafim e Domingas
Barreto Palheta. “Quando nos errava, ele mandava parar e falava o
que era pra nos falar e ai foi continuando e até que nds aprendemos”
(Entrevista concedida por Angelo Palheta, Cataiandeua, novembro
de 2024). No decorrer dos anos, manteve-se a tradi¢do de capitular a
ladainha, entretanto, a tradicdo vem se perdendo com o tempo,

porque 0s mais novos ndo aprenderam.

Apos o falecimento de Manoel Domingos Barreto Palheta (in
memoriam), a parelha de ladainha passou por mudancas drasticas
porque agora Angelo Barreto Palheta assume duas funcdes na
parelha, o que dificulta utilizar somente uma altura de voz. A filha
do Sr. Angelo, a Sra. Angela do Socorro Palheta de Brito, contribui
atualmente na parelha de ladainha capitulada. Quando seu pai nao
pode comparecer as noites de reza, ela assume sua funcdo de

capitulante.

Durante a catalogagdo, Angela me mostrou que usa uma “cola”
para nao esquecer nenhuma palavra (vejamos na figura 16)
documento escrito por sua irma Maurilea Muniz Palheta, com o
auxilio do seu pai Angelo Barreto Palheta, que naquele momento,
estava impossibilitado de capitular a ladainha por problemas de

salide.
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Atualmente, o Sr. Angelo Palheta capitula ladainha, entretanto,
como vimos, ja conta com o auxilio de sua filha que tem conseguido
seguir a tradicdo de sua comunidade. No papel percebe-se que
algumas palavras em latim nédo estdo escritas corretamente, porque
os rezadores desconhecem o idioma, seu entendimento vem mais da

fonética.

Figura 16: Cola de ladainha capitulada por
(Angela Muniz Palheta),
Fonte: Giselle Palheta, 2024.
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Em um dos trechos é possivel perceber o hibridismo dos dois

idiomas - 0 portugués e o latim.

Meu protetor Sdo Miguel dos anjos, capitdo e general,
valei-me na hora da morte, as cortis celestial. Amém
Quina eleizor de nos, filho redentor de Deus, espirito
santo,mizerendbis Santa Maria, santa degernetriz,
Santa Vergos Virginos. Ora pro nobis Mater Divine
gracie, Mater purissima, Mater castissima. Ora pro
nobis. (Trecho de ladainha capitulada de Sdo Miguel
Arcanjo, comunidade Cataiandeua, 2024)

A ladainha capitulada do Cataiandeua é um saber que atravessa
geracBes e marca o inicio da celebracdo de um padroeiro importante
da comunidade, significa, sobretudo, a renovacdo de votos de fé e
devocdo. Representa também um momento de partilha porque

alimenta aqueles quem vém celebrar o santo.

Trata-se, por outro lado, do reencontro daquele parente que nao
se vé ha muito tempo, de prosear e relembrar a memaria dos que ja
se foram. A ladainha do Cataiandeua € uma arte devocional
fundamental que precisa ser protegida pela comunidade, pelo Estado
e pela sociedade. Por isso também me inspirou a essa homenagem

parafraseando Raimunda Barreto.

Cataiandeua é esse Rio,
Hoje ele esté4 velho cansado
Jé& criou muita gente

Jé levou muita gente

Cataiandeua é como leito de Rio,
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Se movimenta em um ciclo de ir e vir
Traz a histéria de diversos personagens
Historias que ecoaram em meus ouvidos
Enquanto fazia essa pesquisa

Das rezas de ladainha, da missa de desobriga
Das festas as bendigdes

Da devocao a fé

O Cataiandeua é cultura

e devocéo

E memoria

Cataiandeua é resisténcia

Porgue se mantém vivo.
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Ladainha antiga a Nossa Senhora de Nazaré do Rio alto
Itacurucé, Abaetetuba-PA.

Marinalva Maciel e Maciel

Virgem de Nazaré, mée da concérdia, derrama sobre nés,
misericordia, virgem de Nazaré, luz que nos guia, ave Maria,
ave Maria.

O Rio Itacurugd, localizado as margens da costa Maratauira,
no municipio de Abaetetuba-Pard, € um rio extenso e possui areas de
varzea e terra firme. Por esse motivo, seu territorio é dividido em trés
comunidades: baixo, médio e alto Itacuruca.

S&o comunidades remanescentes de quilombos, que possuem
cultura africana, herdadas dos nossos ancestrais, 0S primeiros povos
negros que habitavam este lugar, seja na danca, alimentacdo,
trabalho, vestimenta e religido, uma dessas culturas se mantém viva
até os dias atuais na comunidade de alto Itacuruca, trata-se da
ladainha antiga rezada em devocéo a nossa senhora de Nazare.

O alto Itacuruca localizado ja nas cabeceiras do rio, possui
muitas familias catélicas, o territorio surgiu a uma estimativa de mil

e oitocentos anos atras*’, onde os primeiros habitantes ja estavam

40 Esta estimativa feita pelos moradores, consta no protocolo, ver TERRITORIO
QUILOMBOLA DO ITACURUGCA Protocolo de consulta Prévia, Livre,
Informada e de consentimento do Territorio Quilombola do rio Itacuruca Alto —
Ilhas de Abaetetuba/PA - 2022
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morando por aqui, sendo o sobrenome Maciel, um dos maiores e
mais antigos que persiste até hoje, outros como Ferreira e Souza
também ganham espaco; a devocdo a N& Senhora iniciou no
territério muito antes da fundacdo da comunidade catolica.

A ladainha surge através da colonizacdo do Brasil e da
escraviddo dos povos africanos, que proibido de viver sua cultura e
de praticar sua religido de forma livre, foram produzindo adaptactes
no canto, para que pudessem viver sua fé sem medo de represalias,
e, essas adaptacbes vem ocorrendo ao longo do tempo,
principalmente, quando pensamos a questdo do “latim” capitulado
que e utilizado durante a ladainha em alguns refrdos.

Por exemplo, o “ora pro nobis”, embora nao se trate do latim
classico e sim uma adaptacao a cada geracdo de rezadores, que sao
oriundos de povos indigenas e africanos, temos a presenca da lingua
entre nds, expressando um sentimento de caréater piedoso.

Ela teve inicio no territério com a construcdo dos primeiros
quilombos que aqui existiram, como ndo havia uma comunidade
estruturada as familias celebravam seus santos e uma pratica muito
comum na época, era que cada familia celebrava seu santo por uma
semana, e durante os setes dias era rezada a ladainha as seis horas.

Logo apos a familia responsavel do santo, servia o jantar para

todos que ali estavam e no ultimo dia apos o jantar, seria realizado
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uma festa dancante, algumas familias festejavam mais de um santo
e em todas eram realizadas as ladainhas, juntamente com as ramadas
que eram enfeitadas tudo de acordo com as cores do santo padroeiro.

Essa pratica diminui ao longo dos anos, entretanto, ainda tem
familias que celebram seus santos. Em um dado momento da historia
local, uma moradora encontrou a imagem de N2 Sra. de Nazaré e dou

para que fosse a padroeira de todo o territdrio.

Figura 17: Imagem de Nossa Senhora de Nazaré
Fonte: Marinalva Maciel, 2024.

Assim, a comunidade catdlica passou a ter mais de oitenta e

cinco anos de existéncia na localidade, passando por diversas
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transformacdes, entre elas, a escola que também possui 0 nome da

santa de grande devocao por ser a mée de Jesus Cristo

A festividade em honra a N Senhora de Nazaré é realizada no
segundo domingo de setembro; antes a festividade durava uma
semana de oragdes, louvagdo e a ladainha antiga era rezada trés
noites, geralmente na primeira noite no domingo, depois da entrada
do cirio, como também na terca e na quarta-feira. De quinta em
diante (sexta e sabado), eram as outras comunidades que vinham

celebrar e no domingo era realizado a missa de encerramento.

Nos dias atuais, a festa diminuiu para trés dias e a ladainha é
rezada somente na primeira noite. A ladainha rezada no alto
Itacuruca, ndo possui instrumento e nem batuques, apenas o
capitulador, bem como, outros rezadores e as respondedoras que
juntos, formam um coral que exprimem clamor, devocdo, fé e

agradecimento a N2 Senhora:

Eu ndo rezo se ndo tiver as mulheres que respondem,
pois ndo rezo sozinho, se vocé por exemplo me chama
pra rezar, eu vou atrds das minhas parceiras, se elas
puderem me acompanhar, ai eu posso rezar pra Vocé,
caso elas ndo possam, ndo tem como rezar, pois sem
elas ndo pode, ou seja tudo depende mais das
respondedoras do que do capitulador (Entrevista
concedida & Marinalva Maciel pelo Sr. Tomas,
capitulador da ladainha antiga, rio Itacuruca, 2024)
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A presenga feminina é muito forte no territdrio, a figura de
Maria como mae, como exemplo de forca e fé a Deus é digna de
honras, também vista como advogada do povo pecador. Essa
devocdo a figura de Maria é tdo forte que ao entoar a ladainha os

rezadores devem realiza-la diante da imagem da virgem.

O capitulador, por sua vez, de pé diante da mée e dos filhos de
Deus, estende as maos em direcdo a figura da mulher gloriosa, e,
assim, inicia a devocdo, ao encerrar a ladainha estes gestos sdo
repetidos. Um dos motivos da ladainha ndo possuir batidas nem som
externo, é pelo fato de ser muito utilizada como clamor, pelas
mazelas, pela perda de liberdade, por stplica a Deus através de Maria

e pelos negros escravizados.

Na ladainha também é mencionado a figura de Jesus Cristo, no
pedido de perdéo, o coro de rezadores e rezadores devem ter muita
concentracdo na hora de rezar, cada repeticdo requer um momento

de fé, ndo é simplesmente rezar e sim estar contrito a Deus e Maria.

A ladainha antiga traduz algumas diferencas no Itacuruca,
quando rezada pra Santo homem e Santa mulher, baseada muito no
principio da figura grandiosa de Maria, da mée purissima, mée
castissima, bem-aventurada, espelho de justica. Essa diferenca vem

em funcéo desse olhar a figura de Maria, como detentora de graca e
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bonanga diante de Deus e de quem simboliza a mée caridosa e
protetora de todos os cristdos. Na figura 18 temos a ladainha sendo

rezada na festividade de Nazaré do Itacuruca:

Figura. 18: Fonte pesquisa de campo
Fonte: Marinalva Maciel, 2024.

Na ladainha rezada para o Santo homem, ndo temos 0s
agradecimentos, nem salve rainha, essas passagens somente sdo
rezadas na da santa mulher, quando, por exemplo, se rezo para Sao
Miguel Arcanjo, nela ndo pode fazer agradecimento nem salve
rainha, pois, este é 0 anjo protetor dos seus, 0 arcanjo das batalhas e

da justica.
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Ja quando rezo a Nossa Sra. de Nazaré é meu dever agradecer,
principalmente, com o salve rainha, pois ela é “mae de todos nds,
digna de todas as honras”, nos confidencia Sr. Tomas, Mestre

rezador em entrevista gravada no ano de 2024.

Essa j& é a quarta geracdo de rezadores na comunidade que
levam a ladainha ndo somente no territério, mais em outras
comunidades, sendo que um dos seus desafios é o de ensinar essa
pratica. Segundo Sr. Simido Rodrigues de Souza, conhecido como o
Simico, pelo fato de que jovens ndo tem interesse em continuar essa

tradicdo, vamos perdendo vozes.

Cantar a Ladainha é um dom que vem sendo repassado na
comunidade em varias geracdes, se transmite na espontaneidade do
culto, bem como, na continua escuta dos mais velhos cantando.
Porém, ndo sdo somente os timbres, mas, gestos e performances que

contam no desempenho.

Na figura 19 temos um desenho pintado a méo que fiz em razédo
de apresentar uma imagem mais estética do momento da reza,
reproduzindo o semblante dos rezadores de ladainhas, suas faces
direcionadas para virgem em gesto piedoso atraves do canto

devocional é muito comovente.
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Figura 19: Rezadores do santo homem/Itacuruga.
llustracdo/pintura Marinalva Maciel-2024.

Geralmente, sdo pessoas idosas com seus COrpos que carregam
as trajetorias de trabalhadoras das florestas e rios, cuja ancestralidade
evoca outras geragdes num apelo aos mais jovens, ougamos O

depoimento* do mestre Simico: “Ja estamos idosos, daqui a pouco

41 Entrevista concedida a Marinalva Maciel pelo Sr. Simido Rodrigues de Souza,
rezador de Ladainha, no rio Itacurucd, 2024.

152



estamos cansados e ndo tem quem continue. Rezar a ladainha,

infelizmente essa pratica vai se perder” (MACIEL, 2024).

Outros desafios sdo as festas que ocorrem no territério, antes
se respeitava o periodo de festividade, ndo poderia haver festa
dangante, hoje quando estdo rezando a ladainha, a festa no barracao

ja esté a todo vapor.

Assim, a ladainha como arte de rezar a Nossa Senhora foi
sendo transmitida de geracdo em geracéo, sendo que atualmente se
transformou num simbolo de resisténcia da fé que surgiu desde os
primeiros moradores, trata-se de uma devogdo centenaria com
objetivos Unicos, o qual, ndo se trata apenas de versos repetitivos,

mais de tradicdo, pertencimento, religiosidade.

O cantar e o fazer ladainha em tempos tdo modernos diante das
tecnologias digitais, se configura como uma resisténcia, como uma
arvore com raizes bem fortes e que o vento ainda ndo conseguiu
arrancar, contudo, essa arvore necessita de cuidado, para que possa
brotar frutos novos para religiosidade popular, os caminhos por
muitas vezes sdo um grande mistério, muitos ndo conhecem e outros

ndo compreendem,

Entretanto, € necessario que se entenda a real importancia

dessa cultura dentro do territorio do alto Itacurucd, pois trata-se de
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anos de devocdo, sentimentos e momentos entrelagados nas
memorias, daqueles que vivem esta préatica, a arte do saber e do

viver, do cantar, do rezar, do agradecer, do pedir e do doar.

A ladainha antiga do rio alto Itacuruca perpassa geracdes e
continua a emocionar, seja em seus repetidos versos ou até em uma
lembranca distante, quando o povo se reune para festejar Maria,

nessa grande arte devocional que ¢ a ladainha.
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Ensaio navegante.
Michel Mosso Schettert

No barco, enquanto voltava a Belém, navegando e escrevendo,
meu desejo era entender mais sobre a crise humana, essa crise do
homem ou da mulher adultos, que passa pela inevitavel fase de nao
saber para onde ir — um impasse que recai repetidamente numa
angustia sem saida, onde ndo se compreende o caminho para uma
vida feliz, saudavel consigo mesma, uma vida que repouse no

equilibrio das atividades diversas que queremos exercer, sem medo.

Eu vim atras de uma utopia para esta crise aqui, justamente no
Cataiandeua. Quando cheguei neste ramal de Abaetetuba-PA,
embora minha estadia durasse apenas alguns dias, a rotina local me
parecia bastante equilibrada - ou mais equilibrada que a vida na
cidade. A sensacdo de abertura, de amplitude, logo me arrebatou face
a auséncia das tensbes e polaridades tdo constantes nos centros

urbanos telematizados.

As familias que encontrei vivendo no ramal, pareciam aceitar
sem culpa o balango entre trabalhar e descansar, num ritmo que o
corpo ama e agradece. O tempo e a distancia eram outros,
definitivamente, e boa parte da alimentacdo provinha da localidade.
Deitado na rede, a “cesta” depois do almoco estava garantida, no

calmo embalo do vento.
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Ao longo das comunidades do ramal (palavra usada para
designar um conjunto de estradas de terra que liga a estrada grande
aos igarapés), a pratica religiosa € uma heranca muito antiga na qual
rituais sagrados e pagéaos vieram se misturando através dos séculos,
gracas a auséncia de um poder eclesiastico permanente. Ao longo do
tempo se estabeleceram festejos para os santos como Sado Miguel
Arcanjo, o padroeiro do Cataiandeua.

Seus cultos se dao através de imagens, oratorios, ramadas e
ladainhas, artes devocionais que integram 0 motivo para eu estar
presente na comunidade, a convite do sociologo e professor Jones
Gomes. Observar de perto aqueles rituais me revelou - ou me fez
intuir - o mais profundo significado de cura ou paz interior. Assim,
iniciavamos a feitura de um documentario, mais tarde intitulado

como “Ramal de Rezadores™*2.

Estava eu em uma comunidade com tradi¢bes consolidadas
cujos velhos eram respeitados pelo saber de oracdo/oratoria e cujas
criancas iam agregando desde cedo os valores da fé e da reza. Posto
isto, me perguntava em que dimensao o culto as imagens santificadas
vinha contribuir para a formagéo de um ser humano mais franco com

as proprias atitudes e com a busca pela propria felicidade.

42 Acessivel em www.ramalderezadores.org
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Eu queria saber por que as pessoas dali pareciam mais francas
com a vida, por que elas carregavam tanta franqueza nas suas
relacbes com a natureza e com 0s vizinhos, praticando a fé em
atribuicdo aos santos. Porque a fé — do latim fides, confianca —
remete ao sentimento de que tudo vai se sair bem, servindo ao

mesmo tempo como ponte para a cura e como barreira para o mal.

Trata-se de uma forca contra todo tipo de doenca ou crise.
Chopra (2013) liga esta energia aos beneficios da consciéncia
humana, cujo poder de auto cura ultrapassa qualquer explicagdo
cientifica acerca de um corpo-mente em equilibrio. Neste sentido, a
ideia de inconsciente coletivo ganha enorme relevancia para a ideia
de paz interior, tendo em vista seu papel em envolver as vibracoes
do ambiente e reverberé-las harmonicamente ao entorno, tal como

ocorre nas ladainhas realizadas pela parelha de reza do Cataiandeua.

Nestes rituais, a sonoridade magnifica expressa nos cantos dos
rezadores, faz oscilar o campo sutil do espacgo (geralmente uma casa
da comunidade), tendo como efeito a manutencao e o fortalecimento

da fé em corrente.

E de bom tom que, de uns anos pra c4, tenho percebido minha
geracdo se reaproximar dessa mesma nogdo ritmica de coletivo,
voltando-se outra vez (muito inspirados pelos movimentos de

contracultura dos anos 1970) para as questdes que o afetam
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internamente, depositando menos esperancga nas solucdes externas e
buscando o equilibrio dentro de si mesmo, ao lado de seu grupo
social: “O segredo esta no corpo”, ja dizia o maestro artista

Guilherme Vaz.

Assim minha critica a cibercultura e ao excesso de informagao
disponivel sobre o mundo, a todo instante, encontrava eco no ramal
do Cataiandeua. Eu j& havia percebido que o0 excesso de
conhecimento infelizmente ndo trazia felicidade. Talvez contribuisse
para o éxito no trabalho ou para a conquista de um bom salério, mas

a felicidade também ai ndo se encontrava.

O ser humano precisa de um tempo para si, de siléncio, de um
tempo ocioso e de atividades que sejam diferentes daquelas as quais
estd habituado - e ndo é comprando um pacote de viagem que tudo
vai se resolver, nas férias. Para engrandecer seu poder de criacdo, €
fundamental que os humanos busquem o equilibrio entre suas
atividades - o pensamento, o trabalho, a alimentacdo, o amor, o

descanso, no sentido iluminista, devem ser livres.

Algo despertou em mim quando fui filmar S&o Benedito. Era
fim de tarde e recebi um convite de surpresa para ir ao culto na

comunidade do Murutinga.
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Figura 20: Momento ap6s a ladainha de S&o Benedito
Fonte: Michel Schettert, 2020.

Aceitei sem nenhuma objecdo. Era a segunda vez que
documentava a realizacdo de uma ladainha e presenciei coisas
maégicas ali: a ceia dos musicos (prévia a ladainha) e o espocar do
bal&o, durante o primeiro minuto do cantico iniciado.

A vibracdo coletiva ndo € possivel explicar, hd de se
experimentar. Lembro que foi uma filmagem bastante intuitiva. Pois,
na hora da edicdo, apés assistir ao material gravado, agugcou em mim
uma enorme curiosidade pela historia envolvendo aquele santo
negro. Pedi a uma tia que é restauradora de arte sacra que me
contasse mais sobre Sdo Benedito, cuja trajetéria ndo € narrada no
classico livro “Legenda Aurea”, de Jacopo de Varazze. Ela me

contou entdo que, depois de fazer o voto de pobreza, ele passou a
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exercer a fungdo de cozinheiro num convento italiano, onde seria
responsavel por prevenir o desperdicio e a fome. Sua sabedoria

estava muito ligada a alimentacéo.

O que me incomoda neste sistema atual em que vivemos, pos-
globalizado, capitalista contemporaneo, é justamente o fato de néo
haver tempo livre para o ser humano caminhar, cozinhar, comer e
fazer sua digestdo tranquilamente. As tecnologias de trabalho a que
estamos habituados (computador, tablet, celular) ja& se mostraram
nocivas para a salde, ndo tanto pela ferramenta em si - que imobiliza
0 sujeito diante da tela - mas pelo servigo que prestam as corporacées

COmMOo Meio para consumir 0 nosso tempo, o tempo todo.

Imediatismo e instantaneidade aprisionaram nosso cotidiano.
Fast food em casa, banco digital, videogame, midia social e todo tipo
de informacdo disponivel na internet preenchem qualquer
curiosidade sobre o mundo. S6 que é preciso lembrar: estas
informacfes voam pelo espaco em forma de ondas invisiveis,
atravessando nossos 6rgdos, ameacando a modulacdo do humor e
atacando até mesmo nosso sono, como bem discorre a obra de
Jonathan Crary (2016).

A consequéncia deste modo ininterrupto de consumo ja vem
aparecendo na vista das pessoas, literalmente falando. Elas estéo

ficando cegas, miopes, deficientes visuais. Aos 30 anos ja séo
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vitimas de vista cansada. As telas irdo em pouco tempo exterminar o
horizonte, a capacidade de enxergar a paisagem, distinguir as cores,

observar os halos e a profundidade de um lugar.

O que restara diante de olhos ofuscados? Dentro do lar, estas
janelas de LED atraem o sujeito para um ambiente artificial de
competitividade, roubando-lhe tempo e entregando em troca
pequenas doses de prazer, tdo ou mais futeis que um like ou um video
pornografico. Assim a realidade vai passando ao largo dos aparelhos
da moda. O 6cio, a alimentacdo caseira e a sagracdo do cuidado

ficam para escanteio.

Ao invés de experimentar a verdadeira navegacdo no mar, nos
rios, nos furos da Amazonia, as veias da nossa terra; ao inves de
trilhar caminhos entre as florestas, de encarar seus medos, seus
mosquitos e cobras; o homo telematicus prefere se proteger atras da
tela, sentado diante dessa vida artificial que simula a experiéncia

corpérea sem ganho substancial.

O que ha de errado nestas simula¢fes? Elas sdo a afirmacdo do
corpo atrofiado, do sufocamento do dialogo, da alma vazia. Elas ddo
poder a vida artificial ditada por radares, satélites, drones, algoritmos

e espides eletrénicos residentes no big data.

Elas sdo o coma induzido, sdo o triunfo da desumanidade, ou

como bem conta o professor Muniz Sodré (2021), séo a autorizagao
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para uma “sociedade incivil”. Em suma, sdo a morte do ser humano
e 0 nascimento da era robdtica, ja tdo apresentada por ficcBes
cientificas e salientada pelas “perspectivas do digital”, de Byung-
Chul Han (2018).

Sobre as consequéncias desta transformacédo, caso ela siga
instigando o consumo exageradamente, eu ndao poderia deixar de
citar o acumulo de lixo sobre a crosta terrestre e o espaco sideral, a
desconfiguracdo dos ciclos climaticos e a diminuicdo da
biodiversidade. Mas, como dito anteriormente, minha visdo otimista
tem encontrado movimentos contrarios. Enquanto o despertar ja vem
surgindo nas criangas e nos jovens deste seculo, as geracfes mais

velhas podem (e devem) comecar a buscar solugdes imediatamente.

A natureza agoniza, mas estd funcionando - sua lei de
equilibrio continua a coordenar os fluxos ritmicos da matéria e nao
por acaso as pandemias acontecem. As polarizagdes humanoides de
ordem étnico ideoldgicas serdo sempre o problema maior. Porém, o
“inimigo tradicional” - como bem lembra Ailton Krenak (2019) a
partir de um dito indigena — este, nds deveriamos querer sempre por
perto, proximos da gente, para poder debater e evoluir como espécie

e espirito.
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Figura 21: Momento anterior a ladainha de Sdo Miguel
Fonte: Michel Schettert, 2019.

Aqui eu acho que Sdo Miguel Arcanjo tem uma mensagem
para contribuir. Sua narrativa biblica, atestada por Daniel, nos conta
como ele defendeu vitoriosamente o céu da invaséo diabdlica. O mal
estava a tomar espagos, mas sua convicgdo em proteger a luz o levou

ao combate.

Ora, 0 que esta no centro desta crise humana de hoje sendo o
excesso de “mordidas a mag¢a”, o fruto proibido, ou a multiplicacdo
exagerada de “janelas para o caos”, por onde atravessa um universo
de tentacGes? Entéo, de alguma forma, a solugéo para esta crise pode
estar aqui nesta comunidade ramal, onde os moradores miguelinos
vivem em harmonia com a natureza, modulando suas atividades

ativas e ociosas, resistindo contra a invaséo de tecnologias sombrias
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e telecolonizadoras. Se Méario Pedrosa encontrou a resposta para a
mesma crise humana, ha 50 anos atras, na arte indigena, ou seja, no
modo de trabalho e confeccdo artesanal das comunidades ditas
primitivas, ndo € dificil tracar um paralelo com estes povos

extrativistas da Amazonia.

Eles sdo a geracdo seguinte das comunidades indigenas, ja
vizinhos préximos do mundo mediatizado, porém ainda herdeiros de
uma conduta harmodnica com a natureza extra e intra-corporal. Se por
um lado as ondas de radio, TV e internet ja amplificam a consciéncia
dos ribeirinhos para uma atmosfera telematica, por outro, 0s
costumes tipicos do meio rural em que vivem permanecem
enraizados devido principalmente & barreira natural que a distancia

e a grande floresta impdem a influéncia das redes eletromagnéticas.

Embora felizmente ainda nao tenha passado tempo o suficiente
para que os ribeirinhos se esquecessem da esséncia coletora e
rizomatica que os constitui desde a infancia - incluindo suas técnicas
ancestrais - fica evidente o alerta para o comprometimento do futuro

deles: ha uma transformacao em curso nestes ramais da civilizagdo.

A aculturagdo via “agropop” vem entrando a ferro e fogo, e por
isso € preciso ouvir estes povos imediatamente, de novo, com
objetivo de compreender seus modos de se relacionar com o mundo,

aproveitar seus saberes sobre a floresta em pé e frear a seducéo da
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economia de mercado. E de se notar que a energia elétrica e a
comunicagdo no interior dos ramais, por terem uma penetracdo
reduzida, guardam uma vantagem especial para a saude do corpo-

mente.

Os sons que 1&a compdem a paisagem sdo de uma ordem mais
organica, menos randémica que o ruido eterno da cidade, chamado
de rame — este constante barulho gerado pelo emaranhado
eletrotécnico (motores, eletrodomésticos e redes de energia) tem
consequéncias diretas na salde do sujeito urbano, sendo muito
associado ao estresse e aos disturbios psiquicos que dificilmente se

resolvem sem o uso de medicamentos agressivos.

O meio rural tem o privilégio de ter um emaranhado mais
poroso, menos prejudicial ao concis humano. Ali, a expressdo da
liberdade € permitida com menos vigilancia e se enganam aqueles
que acham que a escassez de meios tecnoldgicos em locais como este
limitam a criatividade — o que supostamente resultaria em 6cio,
violéncia e punicdo. E um problema mal interpretado. Ha correntes
de pensamento que ainda hoje dizem que 0 homem é mau, nasce mal

e, por isso, se ficar ocioso, vai praticar o mal.

E um equivoco protofascista. As préticas artisticas artesanais
provam o contrario, preenchendo o 6cio com técnica e criatividade.

N&o € uma questdo de religido ou doutrinamento, mas uma questéo
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de arte-educacgéo capaz de emancipar o sujeito de forma consciente,
ensinando os meios para que ele produza para perto de si, para sua
propria evolucdo. Ouve-se muito dizer que o trabalho é a salvacao

para a violéncia. Outro equivoco autoritario.

Deve-se lutar pela reducdo da jornada de trabalho e buscar o
equilibrio entre tempo produtivo e tempo ocioso, condicdo
fundamental para a salde humana. Em Sevilla (Espanha), por
exemplo, todo o comércio fecha as portas entre meio-dia e duas da
tarde — € o momento de meditacdo e reequilibrio do corpo, no

instante posterior ao ganho energético da alimentacao.

No Brasil urbano, por que isso é mal visto? O que impera é o
discurso do centro contra a periferia, dos dominadores contra 0s
dominados, resquicios da colonizacdo geopolitica e ideoldgica que
ainda oprime os pobres. Silenciados, eles escutam da elite: “se pobre

ndo trabalha, comete crimes”.

O problema da violéncia € insistentemente pautado (em
detrimento da educacdo) porque o capital sobrevive da relacdo
violenta do senhor contra o servo, contando com o apoio de lideres
que toleram a pobreza em seus paises. Mas de que violéncia estamos

falando? A pobreza é de fato uma fagulha para a violéncia.

Porém, como a pobreza ¢ um problema muito caro e custoso

de se resolver — para 0s poderosos do terceiro mundo — € muito

167



conveniente ter aliados religiosos que pregam o trabalho acima de
tudo e Deus acima de todos. Pois, ao dominar o pobre fiel e a sua fé
com esse discurso, o dominador anula a violéncia fisica que
supostamente ameacaria o privilégio elitista e contra-ataca com a
violéncia moral, imposta por politicas de vigilancia e medo —
operacdo perfeita para aumentar a ansiedade e impulsionar o

consumao.

Assim, acredito que as artes devocionais — empreendimento
tedrico cultivado pelo presente grupo de pesquisadores — guardam a
poténcia de misturar a religiosidade com a arte, seja ela visual,
sonora ou terapéutica, no intuito de provar que a fé ndo deve ser
escrava de uma doutrina, mas deve servir a emancipagdo do sujeito,
no sentido proposto por Ranciére (2012), no periodo do
amadurecimento humano, ao longo da infancia e da juventude,
quando as impressdes ou opressdes da vida causam memdarias ou

ressentimentos profundos.

Parece que minha mée, quando eu nasci, entregou 0
meu destino a protecdo da Virgem Maria. Em maio,
toda vez que eu tenho que entrar num templo eu me
transfiguro. Maio é 0o més em que eu deveria ter
nascido. N&o posso ouvir novenarios sem me
enternecer. Eu sinto que a particula feminina de minha
alma reza estes versos que eu amo. (ROCHA, 1994)

Esta passagem escrita pelo poeta paraense Bruno de Menezes

(1893-1963) — publicada em artigo na mocidade — relata ndo apenas
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0 encantamento do jovem poeta pela ternura das novenas, mas uma
confissdo importante para introduzirmos a préxima inquietagéo:
Como as artes devocionais impactam a feitura de um filme sobre

artes devocionais?

Quando Bruno de Menezes diz que entra num templo e se
“transfigura”, podemos inferir que ao entrar em contato presencial
com as imagens do local, com o som ambiente e com a micro
atmosfera do templo, uma pessoa disponivel ao mundo como o poeta
pode ter acesso a uma alteracdo natural da consciéncia de si. Sobre
este efeito transcendental (no sentido kantiano) é possivel comentar
como a obra de arte devocional carrega consigo uma presenca
imanente através daquela aura irreprodutivel comentada por Walter

Benjamin.

Confluindo com o pensamento de Bruno de Menezes, isto €,
dividindo com ele esté sensacdo sobre o impacto auratico da obra de
arte, recuei a certeza absoluta de que eu nao poderia estar filmando
imagens de santos. Os fotogramas gerados pela cdmera sdo apenas
reproducdes desprovidas daquela energia que eu presenciava a cada
dia na casa das familias Barreto, Muniz e Palheta, diante dos

oratorios. Eu ndo queria banalizar as imagens.

Dai a davida permanente sobre o modo de fotografar os icones,

sabendo que ndo registraria nada além de sua aparéncia superficial.

169



A solucdo foi entdo “transfigurar” essas imagens em outra coisa,
outra imagem que pudesse ser gerada a partir de um processo mais
cuidadoso, lento e trabalhoso, na tentativa de restituir uma aura outra

para a obra de arte devocional.

Diversos fotogramas registrados ao longo do documentério
viraram entdo matrizes para uma transformacao alquimica, chamada
em artes de cianotipia. Esta técnica fotografica sem camera, datada
do século XIX, consiste em preparar uma solu¢do aquosa de
ferrocianeto de potassio com amoénio férrico, que resulta em um
liquido verde neon, sensivel a luz. Com um pincel é preciso passar

este liquido sobre um papel ou uma superficie aderente.

Assim que restar seco, coloca-se sobre esta superficie um
fotolito (folha de celuloide transparente), uma espécie de negativo
diafano da imagem matriz que se quer revelar. Feito o acoplamento
de papel com fotolito, expbe-se este conjunto a luz solar. Os raios
ultravioletas entram em contato com a emulsdo quimica através do
fotolito, marcando a area transparente e criando uma imagem

positiva em tons de azul.

Apo6s um tempo indeterminado de exposigdo — minutos ou
horas, dependendo da experiéncia do artista com a técnica — o
cianOtipo entra na etapa final de feitura. Separa-se o papel e joga-lhe

um banho d’agua, para remover as areas de sombra que pegaram
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pouca ou nenhuma luz. Uma nova imagem entdo se estabelece,
dotada de uma profundidade fisica que se nota apenas pela

observacao aproximada.

Figuras 22 Fotolito em transparéncia e cian6tipo sobre papelao
Fonte: Michel Schettert, 2021.

Com auxilio da fotografa alema Katja Holldampf, pusemo-nos
a criar diversas tiragens, primeiramente utilizando papel branco; em
seguida papel kraft e por ultimo papel&o reciclado. Tendo em vista o
carater alquimico da cianotipia, cada tiragem passava por um
processo experimental diferente e imprevisivel, gerando resultados
que vinham carregados de indices do acaso — e talvez ai uma outra
aura se restituisse. Apds digitalizar os ciandtipos em alta resolucéo,
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agregamos este material a edi¢do do filme e criamos a abertura do

nosso documentario, introduzindo os créditos iniciais.

A inspiracao para fazer destes cianotipos o fundo de abertura
do documentario se deu através do filme “As Duas Faces da Moeda”,
de Domingos Oliveira, cujo letreiro inicial é projetado sobre uma
gravura de Gustave Doré. Esta obra francesa, de meados do século
XIX, representa a passagem biblica de Génesis 32:24, em que se

narra a luta entre Jac6 e o Anjo do Senhor.

Vale notar que, neste longa-meragem de 1969, o diretor
carioca cria um drama urbano espiritual contando a historia de um
funcionario puablico, bom senhor, pai de familia, que vive
despreocupado tanto com a filha que esté crescendo, quanto com a
traicdo publica da esposa. Oduvaldo Canaverde (Ambrosio
Fregolente) é um personagem solitario que se esquiva dos problemas
e se da conta de que nada fez na Terra, logo apds sonhar com um

anjo gque anuncia sua morte.

Nas Ultimas vinte e quatro horas de vida ele resolve entdo
tomar uma atitude frente as circunstancias, contratando seguro de
vida, pagando as dividas e promovendo um jantar com a familia,
incluindo o bom pretendente da filha e o tartufo que o trai com a

mulher.

172



A partir dai Oliveira mostra todo seu talento como dialoguista,
criando conversas expressivas e falas atemporais que atravessam nao
SO esta cena de enorme conflito, mas toda a narrativa do filme. O
momento fascinante que remete a gravura de Doré, acontece quando
0 protagonista e o arcanjo lutam com espadas, cena que ocorre em
montagem paralela ao seu leito de morte. Vejamos a figura 23 na

bela gravura de “Jaco lutando com o anjo” de 1855.

Figura 23: Gravura “Jac6 e o Anjo”
(Gustave Doré, 1855)

O artificio da montagem paralela, deve-se dizer, também foi
utilizado em nosso documentario, porém, encaixado ndo na l6gica
classica em que duas cenas ocorrem simultaneamente no tempo
narrativo interno ao filme, mas na ldgica digital do transbordamento

dos contetidos preparados e dispostos dentro de um website. A este
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tipo de producdo chamamos webdocumentério, ou simplesmente

webdoc.

Neste sentido, “Ramal de Rezadores” distribui seu material
audiovisual através do site www.ramalderezadores.org o qual
hospeda boa parte da colecdo de arquivos registrados durante a
feitura do filme — fotografias, videos, textos, audios e entrevistas
com a parelha de reza do Cataiandeua, composta pelo Sr. Angelo,

Sr. Manoel, Dona Raimunda e Dona Domingas.

Trata-se de uma montagem com multiplos pontos de acesso,
disponiveis gracas a ampliacdo de recursos Transmidias no
ciberespaco e com distribuicdo gratuita via internet. Projetos como o
Ramal de Rezadores tem o potencial de sensibilizar a sociedade para

uma cultura de simplicidade e devocéao.

A humildade que prepondera no Cataiandeua serve de recado
para 0 mundo de consumo exagerado em que vivemos. As préaticas
artisticas e devocionais encontradas nessa comunidade representam
uma “janela para o invisivel” (MENDONCA, 2018), esperanca de

reconfiguracdo das imagens sagradas no imaginario popular.

Se por um lado estas imagens vém sendo banalizadas ao longo
do século XXI através do excesso, sao 0s santos que por outro lado
parecem enviar mensagens de atencao: cuidemos da memoria viva,

usemos as imagens ndo de forma irresponsavel, mas sim com as
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melhores intencGes para perpetuar o caminho do amor e da harmonia

entre todos 0s povos.

Nosso webdocumentério, portanto, visa trazer um pouco dessa
harmonia encontrada em um remoto ramal do Para, como inspiracao
para furar as bolhas urbanas telematizadas. Além disso, com o
simples fato da feitura do filme, procuramos evidenciar a
importancia da cultura local para as criancas da comunidade, e que
facilmente sdo seduzidas pelas novas tecnologias, esquecendo

muitas vezes da luz que deve guia-las pela vida.

Dai o personagem condutor do filme ser o menino Ricardo,
que vem sendo iniciado na parelha de reza desde os 10 anos de idade
e hoje se configura como um simbolo de resisténcia. Os jovens que
crescem em comunidades rurais como o Cataiandeua, precisam cada
vez mais estar atentos a refletir mais profundamente sobre a crise da
cidade e sobre a importancia das raizes tradicionais para a infinitude
das buscas e caminhadas da sociedade.
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Capitulo IIl RAMADAS DE CORES, FRUTAS E SABORES.

Grande curiosidade me despertou quando ouvi 0 nome
ramadas, a pretexto de um convite do mestre artesdo de Miriti
Valdeli Costa, era a festividade da sagrada familia do ramal do
Tauera de Beja em 2018, e, no entanto, a palavra me assaltava com
alegria, logo, lembrei das bandeirinhas e dos mastros sobre os quais
as igrejinhas longinquas as margens dos rios de nossas vidas

amazonicas, podiam ser vistas pelo povo que procura o padroeiro.

Os barracdes e saldes das casas ribeirinhas se apresentam
cobertos pelas faces coloridas desta arte. Até entdo ndo me dava
conta de como todo esse esplendor se entrelacava fortemente com o
simbolismo dos Santos. O primeiro indicio me veio em visita de
campo ao barracdo do Sr. Jodo Perna ainda em 2017, quando fui

entrevista-lo em uma das noites de celebracéo do festejo.

A quietude e voz baixa do anfitrido somados a sua acolhida
serena, me permitiu ficar a vontade para a conversa, 0 que também
me envolveu na atmosfera das ramadas e todo seu significado.
Enquanto o ouvia, no alto apareciam as cores das bandeirinhas por
entre as fotografias de parentes, o oratorio e um quadro lindo de S&o

José e seu lirio branco no centro do artefato.
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Ouvir aquela voz em meio a uma visdo mistica do patriarca em
torno da diferenca do S&o Jose trabalhador para o S&o José da
Sagrada familia, me comoveu entre as ramadas sua leveza; ndo fosse
s0 o fato de que o Séo José operario seja celebrado na igreja do
bairro, e, Sdo José da Sagrada familia no seu barracéo, a sabedoria
popular Ihe permitiu concluir que a familia de Nazaré (Jesus, Maria
e José), sdo simbolos da unidade da familia terrena.

Neste sentido, as ramadas que muitas vezes expdem outra face
do céu na terra, ou seja, aproximam o santo do devoto; no barracdo
do Sr. Perna resignificam a unidade da fé através de cores, objetos e
os hinos entoados que lembram aquela histéria santa: “As vezes
penso em José, querendo compreender a sua fé e fico a imaginar
quem foi Maria e a vejo sempre ao lado de José¢” (Padre Zezinho.

Musica José o Carpinteiro).

Cancgbes como essa interpretadas ao sopro e percussao, com
intervencbes vocais dos envolvidos num barracdo comunitério,
reforcam esse elemento peculiar da vida dos santos. Em especial,
pensar o simbolismo vivificado nas cores em amarelo, azul, verde e
vermelho, é um fato que repete a outras expressdes da estética
ribeirinha, aquelas que herdaram das populacdes indigenas o uso dos

tons primarios no corpo.
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Estas s@o formas de homenagear o nome “santo” em meio a
profanidade da vida cotidiana, tal como, o brinquedo de miriti como
funcéo de ex-voto gue foi transformado no simbolo estético do cirio
de Nazaré- padroeira dos paraenses. Dai as cores verbalizarem o0s
sentimentos de comunidade de fé que aperfeicoam suas formas a
cada geracdo, mantendo do culto os elementos bésicos de
significacao.

E desse festejo vislumbrado a partir das ramadas de
bandeirinhas que nos debrugamos no primeiro momento; ele é
resultado de pesquisa de campo ocorrida entre 2018 e 2021 e suas
informacdes provieram dos relatorios (IC) da discente Josielle Reis
Silva, bem como, das observacgdes que fiz ao longo desses anos, além
de todo um suporte epistemoldgico que orientou nossa busca.

Entretanto, muitas outras ramadas de bandeirinhas
encontramos na cidade; registro faco das de S&o Sebastido no bairro
de Séo Lourenco, de responsabilidade da familia do Sr. Antdnio
Francisco Maués- O Fogueteiro®® — (in memoriam), assim como, as

ramadas do barracdo Familiar no bairro Sdo Sebastido, de

43 Os fogueteiros tém um papel importante nas festas de santo, comunicam o inicio
da festividade, a passagem da procissdo e mesmo o final de uma ladainha ou reza
para o santo. Geralmente confeccionam a armacéo em madeira conhecida como
girandola e posicionam os foguetes na dire¢do do céu para iluminar o barracéo e a
cidade, anunciando que ali se festeja um Santo.
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responsabilidade do Sr. Augusto Neves ambos na cidade de
Abaetetuba-PA.

Na regido de ilhas e ramais temos a incidéncia de ramadas no
Rio Panacuera, Campompema, Urubuéua, Capim e Pirocaba, do
Itacurucé a coldnia nova, regides rurais do municipio de Abaetetuba-
PA. Contudo, sdo nas ramadas de frutas que a imaginacdo social

produziu, creio eu, maiores diferencas.

O artigo de Josielle Reis Silva na sequéncia, faz uma descricéo
das ramadas de frutas do ramal do Tauera de Beja, por ocasido da
Festividade da Sagrada Familia de Nazaré e a partir da percepcao de
uma estudante de Agroecologia (FADECAM/UFPA), que
acompanha esses movimentos em sua comunidade, passando a

estuda-lo sobre uma perspectiva antropologica.

Em razdo disso, foi possivel observar as ramadas de frutas em
outras localidades, tal como, na festividade do Sagrado Coracéo de
Jesus no rio Genipalba. J& na comunidade do rio Taua, as ramadas
cheiram a pataud, inspiracdo de Dona Maria das Gragas**- moradora
do lugar- que escreveu “O ultimo Pataua”, reverenciando a natureza

exuberante de seu “sitio™:

4 Este poema foi escrito por ocasido da poeta na 222 Semana Nacional dos
Museus” - Arte das Ramadas: frutas, cores e sabores. UFPa, Campus de
Abaetetuba, 2024.
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Pataua, Patauazeiro
Arvore robusta,
Quase igual o miritizeiro
Quem te olha nem imagina
O que de bem e saudavel ofereces
A qualquer populacéo ribeirinha
Que te conhece.
(D. Maria das Gragas, Rio Taua, Abaetetuba, 2024)

Seguindo com D. Maria as trilhas das palmeiras da Amazonia,
que hoje sofrem com a devastacdo, acoiramento das margens dos
rios e a monocultura; a poetisa restabelece as experiéncias
necessarias que enaltecem o que ainda sustenta os ribeirinhos, ou
seja, seus rios e suas matas. Como devota, ela considera importante
que no festejo de Sdo Sebastido- Padroeiro da Comunidade- as frutas

das ramadas deem o tom das celebracdes.

Os relatos que colhemos ao longo desses anos, chamam
atencdo para o uso das frutas nativas as margens de rios e igarapés,
brejos ou em deslumbre nas ramas das arvores das matas insulares.
E fato que em muitas pinturas, artes plasticas e na literatura popular,
suas cores e sabores foram sendo poeticamente tratadas; a sensagédo
de comé-las é outro universo bem feértil para a imaginacédo criadora:

“lembremos do tucum ou inaja com farinha de mandioca”.
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Entretanto, ndo esquecamos da m&o de judas® colhendo as
sementes da maré que viajam pelos rios da imaginacdo, como
memoarias de velhos conhecidos. Sendo assim, as proprias
encenacdes do teatro popular, como 0s passaros juninos cujo cenario
as plantas, aves e outros bichos, juntamente com pajés e encantados
representavam toda a sacralidade da natureza.

Porquanto, a arte das ramadas de frutas vem em busca dessa
sacralidade, muito embora, perdida para técnica e a ciéncia que
juntas fomentaram a racionaliza¢do- ou colonizagdo do mundo rural
(BRANDBURG, 2010). Ocorre que as festividades de Santos,
enraizadas nestes espacos, sao criacdes de um complexo festivo que
reverbera préaticas culturais e crengas ancestrais, ou seja, 0 que esta

em desacordo com esta colonizagé&o.

A utilizacdo dos frutos das colheitas de fim de ano na festa da
Sagrada Familia do Ramal do Tauera Beja- Abaetetuba/PA, segue
sendo um ritual esperado na “subida e descida das ramadas” com 0
sorteio das frutas no final. Por certo, que la o vegetal renove as

relacBes comunitarias, reapresentando as frutas sobre numa outra

45 Mao de judas é um pequeno paneiro tecido em tala de miriti que os ribeirinhos
utilizavam para colher as sementes de e frutos de arvores das margens que
bubuiavam nos rios. Essa narrativa ganhou brilho e vida no cinema com a
producdo da atriz Aurea Santana no Projeto SEMENTES NA MARE,
aprovado na Lei Complementar 195/2022 L ei Paulo Gustavo.
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condicio. E o que acontece na comunidade quilombola de Boa Vista
do Cumind no Rio Erepecuru em Oriximina, oeste do Para®,
segundo o professor Jodo Felipe:

Antigamente como ndo existia saldes de festas, o povo
quilombola se reunia para construir o barracéo da festa,
e tudo era feito seguindo um ritual préprio, na retirada
da palha e da madeira que seriam usadas na construcao.
Quando o mastro é derrubado, ele € levado para dentro
do barracdo e as frutas representam um pedido para que
no préximo ano a producdo deles seja melhor ainda. Os
alimentos s&o distribuidos cacau feito de castanha e de
cupuacu, beju, manicuera, festa com lamparina, de um
lado as mulheres e de outro sé os homens, e a festa so
pode comegar depois que 0 mestre-sala autoriza, as
meninas ndo podem recusar uma danga. Nesse contexto
dangam xote, lundu e desfeiteira”, (Entrevista com
Jodo Felipe, Fonte: G1- Santarém, 2019)

Por outro lado, veremos que em vérias mitologias indigenas,
que este tema teve relevancia exemplar: Mandioca, Guarana,
Bacaba, Tucumd, Acai e Miriti, lendas cujo valor para imaginario
social é ainda imensuravel. Portanto, ndo € a toa que no ramal do
Tauerd a bacaba (fruto oriundo da Bacabeira) seja um simbolo

inspirador das ramadas.

46\/er o link Comunidade quilombola celebra a vida e a fartura na tradicional Festa
da Ramada - OQ, fonte: G1 Santarém — PA em 16/04/2019
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Compreendo que as narrativas da Amazonia, sobretudo, as que
relatam sobre os mitos e lendas da arvore do mundo ou da vida,
carreguem uma mensagem especial neste momento em que
carecemos entender o lugar da natureza na cultura, na vida do planeta

€ N0 COSMoO.

As ramadas remontam esses mitos e lendas e ndo a toa Mircea
Eliade em sua histéria das religides ja apontava para a funcao
religiosa do vegetal nas sociedades tradicionais, na qual: “A arvore
do mundo se ergue eternamente verde, acima da fonte de Urd”
(ELIADE, 2022: 221). Entretanto, os mitos amazdnicos sobre a

mesma arvore sdo menos otimistas ou extemporaneos.

Por exemplo, o mito de Tomoromu*’ sinaliza para o corte de
uma grande arvore, evento que desencadeou uma série de catastrofes
e discordias entre os humanos, que a despeito da diversificacdo das
frutas da floresta e o consequente surgimento da atividade agricola,

enfrentaram diltvios, tempestades e escassez de alimentos.

As ramadas sdo por certo uma forma de reinventar Tomoromu

reproduzindo-a no barracdo do Santo e num periodo especial do

47 Vide WALPICHANA, Cristino. Tomoromu: A arvore do mundo. So Paulo,
Edicbes SM, 2021.
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calendario catolico, que é o nascimento de Cristo, por onde um novo

ciclo comega, e se oferece os frutos da colheita.

O Cristo que representa para o evangelho a Arvore da vida- a
eterna salvagdo- seu nascimento é momento de repartir dadivas
concedidas e que se reapresentam no altar de Deus. A medida de
nossos irmaos indigenas que dependuravam os cachos e frutos
colhidos na floresta no interior da oca, ocasido em que contavam as
lembrancas dos ancestrais, a colheita era um acordo técito de
intencdes partilhadas.

Dai provinham as histdrias, os cantos dos velhos xamas sobre

0s mitos de origens daquelas grandes arvores.

Foi 14 no tempo antigo dos nossos ancestrais...No
comego de tudo, quando o céu morava perto e todos
falavam a mesma lingua, era puri. Magia. Naquele
tempo as arvores se espalhavam por quase toda a
terra...Havia lugares em que as arvores com troncos de
madeira se misturavam com as de tronco de pedra, que
cresciam até tocarem os pés das nuvens. Tais arvores
produziam frutas um tanto azedas ou amargas,
alimentos daqueles que moravam em suas copas. Os
aromas das mais diversas frutas se misturavam sem
cerimdnia em meio a uma arvore majestosa, imensa. O
chdo estava repleto delas. Mas nao foi s6 festa e alegria
por todo e sempre. Havia época de escassez, porque
embora fosse extraordinaria, Tomoromu seguia o ciclo
natural das arvores. (WAPICHANA, 2021).
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As imagens trazidas pelo mito dos Wapichanas de Roraima“®,
sintetizam a importancia do vegetal representado em seus frutos.
Hoje, sabemos que numa perspectiva agroecologica esses frutos da
colheita de quintais, terrenos, sitios e pequenas propriedades das
areas rurais em contato com o rio, fertilizam o cuidado com a terra,
arvores e outros ndo humanos (cutias, capivaras, mucuras,
tamanduds, porcos do mato e uma centena de aves) que atravessam

a cultura como um todo.

Por essa razéo, considero as ramadas de frutas um elo de nossas
ancestralidades tupinambas* e suas atualizagdes nos mitos cristios
atrelados aos santos. Na figura 24 é possivel ver os cachos das frutas
ao longo da copa do barracdo: acai, bacabas, inajas, miritis, tucuma,
goiabas, cupuacu, pupunha, cacau, piquid, manga, laranja, liméo,
cana, coco, urucum e castanhas, acompanhadas dos famosos

brinquedos de miriti e outros artefatos:

48 Além do vale do rio Uraricoera, os Wapichana ocupam tradicionalmente o vale
do rio Tacutu, ao lado dos Macuxi, 0s quais habitam também a regido de serras
mais a leste de Roraima. Atualmente, os Wapichana sdo uma populagéo total de
cerca de 13 mil individuos, habitando o interflivio dos rios Branco e Rupununi,
na fronteira entre o Brasil e a Guiana, e constituem a maior populacéo de falantes
de Aruak no Norte-amaz6nico. Wapichana - Povos Indigenas no Brasil

49 Estudos arqueoldgicos dirigidos pelo Museu Emilio Goeldi atestam a presenca
marcante dos Tupinambas na regido de Abaetetuba a no minimo 1.000,00 anos
através de estudos sobre ceramicas encontras no sitio Bitencourt, Coldnia Nova.
A esse respeito  LOPES, CANTO (2009)
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Figuré 24: Ramadas no Barracdo,
Fonte: Valdeli Costa, 2022.

Por falar em frutos de palmeira, na comunidade do Tauer3,
ainda hoje as Paxiubeiras séo utilizadas como o “pau de sebo” no
festejo do padroeiro, contudo, esta ludicidade do jogo que permite a
subida da arvore sobre bandeirinhas do santo e o olhar festivo da
comunidade, relembra também o tempo em que casas de ribeirinhos
eram feitos de Paxiubas, Jupatis e Miritizeiros, aléem de outras

madeiras de lei, tais como: Andirobeiras, Angelim e Sucupiras.
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Flgura 25: Menino no pau de ebo Tauera de Beja
Fonte: Valdeli Costa, 2022.

Compunham também o ambiente doméstico, artefatos de miriti
e diversos tipos de tegumes (Jamaxi, Matapi, Tipiti, Puca, Paneiros,
Abanos e outras cestarias) aléem de doces, sucos, licores e mingaus
(Bacaba, Acai, Miriti), outras formas de consumo oriundas das
arvores da Amazonia, tais como, o palmito, farinhas e os frutos in
natura.

Ao oferecerem os frutos dessas colheitas ao Santo da Sagrada
Familia de Nazaré, os moradores do ramal do Tauera esperam
renovar esperancas, alcancar gragas e reencontrar 0S amigos
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confraternizando juntos. As frutas das quais nos referimos como
tema do imaginario amazonico, perpassam as memarias de sabores
e sociabilidades.

Penso que as ramadas seja uma forma de retomar a imagem da
arvore do mundo, perdida pela ambicéo dos primeiros humanos, ao
olhar para aquela copa de frutas no barracdo, poderia pensar muita
coisa: a dadiva, a troca, a divisdo do trabalho e mesmo uma
exposicdo de arte. Porém, algo mais pleno e complexo visualizo pelo

mistério da religiosidade que movimenta todo aquele lugar.
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As Ramadas de S&o José na Cidade de Abaetetuba-PA
Jones da Silva Gomes
Josielle Reis Silva
O catolicismo popular possui caracteristicas peculiares, e, na
regido amazonica, segundo Eduardo Galvéao existem os chamados
“santos de devogao”, que recebem culto e cujas irmandades também
realizam festas anuais: “A imagem do santo, em geral antiga e que
constitui uma heranga tradicional da localidade, é essencial ao culto”

(GALVAO, 1995, p.40).

Isso é reforcado por Maués (2001, p.260), ao dizer que o
catolicismo popular “centra-se na crenca ¢ no culto aos santos”.
Mesquita (2015), por sua vez, apresenta em seu artigo, o debate que
gira em torno da legitimidade da representacdo por imagens ou
pinturas das pessoas ligadas a histdria da salvacao. Ora, a introducao
dessa devocéo no Brasil e todos os seus desdobramentos ele analisa

a partir da origem da iconografia crista.

A prética religiosa realizada pela Familia do Sr. Jodo Perna no
Bairro de Séo José no Municipio de Abaetetuba-PA, também reforca
todo um imaginario centrado no culto aos Santos. Quis o destino que
0 santo eleito fosse S&do José da Sagrada familia, razdo pela qual,

sempre a familia disp6s de um oratorio que a Sr.2 Maria Terezinha
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Ferreira Perna considera como “altar”, cuja imagem do santo ele

abriga.

A tradicdo de cultuar S&o José teve inicio no Rio Cuitininga a
partir de uma promessa realizada pela Sra. Benedita Costa Ferreira,
em pedido pela saude de seu neto, que possuia deficiéncia nas pernas
e problemas intestinais que lhe impediam de fazer suas necessidades
fisiolégicas normalmente. Por isso, os médicos disseram aos pais
que ele ndo iria viver por muito tempo, pois 0 problema sé se

agravava e aos 4 anos o seu intestino parou de funcionar.

Mas seu pai, motivado por um amigo, o levou a um
farmacéutico que preparou garrafas com laxativos e remédios “da
terra” e entregou ao Sr. Jodo Ferreira Perna. A promessa, como
citado anteriormente, foi realizada pela Sr.? Benedita C. Ferreira,
como é narrado por sua neta Sr.2 Maria B. Perna Rodrigues®
rezadora de ladainha e organizadora da festividade de S&o Jose.

No mesmo dia seis horas da tarde a vovd fez a
promessa, quando ela foi dar a primeira garrafinha, ela
falou que se desse esse remédio para o0 neto dela e
limpasse o intestino dele, e ele sobrevivesse, a familia
ia rezar uma novena a S0 José e que ia ser onze noites,

e na ultima noite ia ser servido 0 mungunza, foi essa a
promessa dela. (REIS, 2022)

50 Entrevista realizada no dia 05 de maio de 2022, na residéncia da entrevistada
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Segundo ela, a crianga tomou o remédio de madrugada e pela
manhd “parecia que nunca tinha ficado doente [...]” e dai que vem a
novena, justifica a entrevistada. Segundo ela, seu irméo esta com 67
anos, saudavel, isso nos faz lembrar Souza (2013, p. 115), para o

qual, os santos:

Se encarregaram de restaurar os elos rompidos, atuando
como intercessores entre ambos 0S UuNiversos,
efetuando milagres que antes eram realizados pelos
deuses pagdos que, muitas vezes, com eles foram
identificados.

A fé professada na crenca da Sr.2 Benedita que colocou Sao
José como o intercessor da familia- ja que foi através do santo que o
seu neto fora curado- Quando comegou a ser “paga” a promessa, €ra
realizada somente a reza e servido um lanche, que era o café
acompanhado por rosca e outros petiscos.

Contudo, tal como a comunidade o movimento de pessoas e
devotos comecou a crescer. A imagem de S&o José que hoje é levada
no cirio, foi doacdo de uma pessoa que fez promessa e alcancou a
graca, contudo, anteriormente era utilizado um quadro do santo que
até hoje compde seu oratorio.

As pessoas que tomaram frente para realizar a promessa foram
a Sr.2 Benedita Costa Ferreira, acompanhada pela filha Maria

Terezinha Ferreira Perna e pelo genro, o Sr. Jodo Ferreira Perna. Nos
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anos seguintes, outras pessoas da familia comecaram a colaborar,
faziam os convites a méo para as pessoas participarem.

Todavia, a festividade mudou de endereco com a vinda da
familia Perna para a cidade, e, com isso, outros acessorios
comecaram a fazer parte do festejo: o programa na gréafica, a camisa
com a imagem do Santo, o Cirio (ap6s a doacdo da imagem), a
procissdo do mastro e a bandinha (formada por pessoas da familia
que executam instrumentos como sopro e percussdo) a acompanhar

a procissao.

Dentre esses elementos que faziam parte do festejo se encontra
a tradicional ramada de bandeirinhas, que teve sua origem no rio
Cuitininga através do Sr. Jodo Ferreira Perna, sem exatiddo de
quanto tempo ela é realizada. Quando vieram para a cidade, uma
pessoa da familia ficou responsavel por fazer a ramada, mas essa
ramada era feita sem seguir uma regra, sendo as bandeirinhas

colocadas de “qualquer jeito”.

Apos algum tempo, o Sr. Raimundo José Ferreira Perna, ficou
responsavel por fazer a ramada, inclusive, ele é considerado um
artista por fazer lindas ramadas, utilizando as cores a fim de
representar o santo de devocéao, lembrando que o Sr. Raimundo é
filho do Sr. Jodo Perna e como o pai € musico de percussao.
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A ramada comp0de uma atividade que desperta seu interesse e
dedicacdo, tal como, a projecédo das ramadas de S&o José que vimos
na figura 26, em que ele desenha o que seria as ramadas vistas pelos
olhares dos devotos, ou seja, de baixo pra cima, como se

estivéssemos a contemplar o céu colorido da arte santeira.

e ol R
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Figura 26: Desenho da Ramada de 2012
Fonte: Sr. Raimundo Perna, 2018.

Na sequéncia esse desenho do Sr. Raimundo Perna, uma
espécie de croqui das ramadas de 2018. Tivemos a oportunidade de

presenciar essa ramada pronta no barracdo, seria a primeira de muitas
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outras em que essa pesquisa se formou e registrou essas lindas

referéncias de nossa cultura.

@&u&om 4 30%

Figura 27: Desenho da Ramada de 2018
Fonte: Sr. Raimundo Perna, 2018.

Para muitos a ramada é considerada uma obra de arte que se
apresenta ao publico comunitario da festa de santo, vimos que
Galvao (1954) a descreve como sendo “um grande terreiro, espécie
de praca para a qual as barracas sdo pavilh&o de dancas, de cobertura
de palha”. Outros autores como ARENS (2017) no artigo “ramadas,
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sacacas e esmolagdes” entende a ramada como uma festa dentro da

festa de Santo.

O certo € que as bandeirinhas estendidas ao ar livre sobre a
abdboda celeste, ou dentro de um barracdo em meio ao entoar de
canticos e velas sobre os castigais dos oratorios, essas ramadas de
papel de seda, que ja foram de panos, e, atualmente podem ser vistas
até de TNT, configuram um colorido especial aquilo que Gadamer
(2010) em sua hermenéutica da obra de arte, chamou de reapresentar,

mostrar o simbolo.

O material mais geral que € usado para a confeccdo da ramada
sdo: papel de seda, goma de tapioca para fazer a cola, tesoura e fio.
Para que a ramada saia bonita, ha todo um cuidado com o corte em
funcdo de que as pontas das bandeirinhas fiquem iguais, como

também é deixado um espaco para poder colar no fio.

Toda a dedicacdo no periodo que antecede o festejo vai
ganhando os formatos do tema, da celebracdo, do cenario sobre o
qual coloridas performances irdo aparecer. A festividade de S&o José
acontece a varios anos e nessa trajetéria toda, outras pessoas
contribuiam com o festejo e passaram a participar atraves das

promessas realizadas ao Santo.

Na figura 28 temos a festividade sendo realizada no novo
barracdo, inaugurado pds pandemia de Covid-19, momento critico e

197



muito tenso da nossa histdria recente que colocou a prova, sobretudo,
os valores espirituais e as préaticas religiosas.

Figura 28: Ramadas instaladas no barracdo de Sdo José
Fonte: Josielle Reis, 2022.

A festividade ocorre durante onze noites onde cada equipe é
responsavel por patrocinar, o que significa dizer que ficam por arcar
com as despesas- essas pessoas sao chamadas de noitarios. A
celebracéo ¢ realizada tendo como ponto principal a ladainha que
dependendo do noitario, pode ser cantada: a ladainha antiga (latim)
ou ser acompanhada por instrumentos de sopro e percussdo em
portugués. Na Figura 29, podemos vislumbrar o dltimo dia da
celebracéo, conduzido com bastante entusiasmo pelos familiares que

estdo devidamente uniformizados com a camisa do Santo.
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Figura 29: Celebracédo do Festejo de S. José
Fonte: Jones Gomes, 2018.

Na imagem a celebrante é a Sr.2 Maria Béarbara Perna que
aprendeu a rezar ladainha com o pai, o Sr. Jodo F. Perna, podemos
visualizar o semblante do patriarca ao lado do padroeiro no fundo da
foto enquadrado pelo grande oratdrio, e, a rezadeira que foi premiada
como Mestra de Ladainha, sendo uma das herdeiras do canto na

familia.

A festividade ocorre durante a noite e a ladainha inicia 20:30,
a familia ndo muda, por querer manter a tradi¢do e tambem por medo

de alguma repreensdo do santo, visto que ja tentaram mudar, mas
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ocorrem muitos contratempos e algumas coisas deram errado, sendo

que a familia recebeu isso como um “recado”.

Todos 0s anos com a participacdo de pessoas de diversas
comunidades que ajudam a fortalecer a tradicdo da familia e se
dirigirem ao barracdo, por onde podem contemplar a ramada de
bandeirinhas, resultado do compromisso dos artistas com 0s
encantos do catolicismo popular, expressos pelas cores e formas
estéticas, como podemos perceber na fala da Sr.2 Fatima Perna®®:

A ramada é a primeira manifestacdo que
demonstramos ao povo em geral, o inicio da nossa
festividade, além de ser a parte que ornamenta 0 N0Sso

ambiente, é a forma de demonstrar também a nossa
Fé, através da arte. (FERREIRA, 2018)

A partir da “arte de fazer” a ramada percebemos que o desejo
de expressdo do artista vai muito além da estética, e, como
Mendonca (2022) afirma: “Arte € uma dimensdo do imaginario
social e este ndo esta solto no ar[...]”, assim, temos um conjunto de
valores, percepgOes, sentimentos, expressos simbolicamente e que

orientam as coletividades.

As ramadas sao parte dessa orientacdo para o sagrado em meio

a profanidade da vida cotidiana. A festa de Sdo José, que se encerra

' Vide FERREIRA, Milene. Santos e Ramadas: Expressfes das Artes
Devocionais na Cidade de Abaetetuba. Abaetetuba-UFPA, 2019
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no dia 19 de marco onde é realizada uma missa em homenagem ao
padroeiro, ndo poderia ficar sem a exuberante presenca das ramadas.
Por sinal, em outros lugares em que os futuros patrocinadores
retiram as ramadas no Ultimo dia do festejo, na comunidade de Sao
José a retirada ocorre 3 (trés) meses depois com as festas do periodo

Joanino.

Esse costume tem a ver com o calendario das estacGes que tem
como referéncia os equindcios de inverno e verdo. Em nossa regido
amazonica se planta até margo quando do auge do inverno e se colhe
no inicio do verdo. As comunidades associaram isso aos periodos em
que se festejam os santos, planta (levanta a ramada) em Séo José e

colhe (retira a ramada) em Santo Anténio.

A procissdo do ultimo dia de festa sai da casa da familia “Dona
do santo” e levada até a Igreja, onde toda a comunidade catdlica do
bairro participa deste momento especial. E notdrio o receio da arte
devocional do catolicismo n&o ter continuidade, mas em sua fala o
Sr. Raimundo nos diz que tal preocupac¢do ndo o afeta, uma vez que

seus filhos e sobrinhos ja se interessam pela arte.

O que permite dizer que as ramadas expressam sentidos
compartilhados durante o festejo de Sao José, 0 que consideramos

ser resultado tanto de sua beleza quanto de seu valor afetivo,
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sentimental, motivo que vem a ser relevante como elemento

identitario para as novas geragoes.

Com isso, nas demais artes atreladas ao catolicismo popular
presentes nas comunidades amazonicas é fato que em meio a
racionalizacdo da fé e da cultura, marcada por distintos pensamentos,
a resisténcia sugerida pelo imaginario religioso seja crucial no
processo de reconhecimento das ramadas do barracdo da familia do
Sr. Jodo Perna (in memoriam) no contexto artistico e religioso do
Bairro de S&o José, Cidade de Abaetetuba-PA.

Esta familia devota que pratica a arte das ramadas, torna-se
formadora de identidade cultural e religiosa e vem mantendo essa
tradicdo viva: “n6s sempre fizemos em casa o festejo, depois que
decidiram fazer na igreja, mas nds continuamos fazendo em casa,
porque foi noés que comegamos” (Entrevista com Sr. Raimundo,15
de maio de 2020).

As novenas, as ladainhas, tudo o que faz com que o fiel possa
se conectar ao mundo sagrado dos santos, sdo os valores e
significados partilhados por meio da sensibilidade dos artistas em
intensa relagdo com a comunidade. Por isso, entendemos que as
ramadas configurem uma expressdo marcante da cultura popular

brasileira, com forte representacdo na Amazonia Tocantina.
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Ramadas de Frutas do Ramal do Tauera de Beja, Abaetetuba-
PA.

Josielle Reis Silva
Resumo:

Nas comunidades tradicionais, a agricultura familiar sempre esteve
relacionada as préticas artisticas e religiosas oriundas da cultura popular.
As festas religiosas sempre fizeram parte da historia, a partir dela o ser
humano socializa, celebra e estabelece conexdes espirituais, o que fortalece
os lagos comunitarios. A ramada de frutas, realizada na comunidade Tauera
de Beja, é um exemplo desta relagdo que nos desafia pensar a socio
biodiversidade da Amazonia em todo o seu contexto cultural/religioso.
Para o levantamento de dados foram entrevistados moradores da
comunidade, com base em questionario, observacdes e registros audios
visuais. Portanto, a ramada de frutas, remonta a tradigdes ancestrais do
culto a natureza, resignificado pelo catolicismo popular e suas artes. Ao
estimular os jovens nas préaticas sustentaveis, a ramada chama atencéo para
a dimensdo sagrada da natureza, vindo assim, ao encontro dos principios
agroecoldgicos.

Palavras-chaves: Festas Religiosas; Catolicismo Popular;
Agroecologia; Tauera de Beja.
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Introducgéo

As festas religiosas fazem parte da historia e a partir delas o ser
humano socializa, celebra e estabelece conexdes espirituais, 0 que
fortalece os lagcos comunitarios. Elas também fazem parte de
diferentes culturas e tradicbes, além de desempenhar papel
significativo nas diversas religides no mundo, cada uma é claro, com

suas caracteristicas e significados especificos.

No Brasil as festas religiosas sdo inumeras, fazendo parte do
cotidiano brasileiro. Nesse sentido, ressalta-se a presenca do
Cristianismo, o qual foi introduzido no Brasil pelos colonizadores,
sendo a primeira missa celebrada assim que 0s portugueses

chegaram ao territdrio brasileiro, chamado de “Novo Mundo”.

A partir dai, as construcdes de espacos para celebracoes
passaram a ser constante, visto que, precisavam conquistar novas
areas e riquezas, bem como, pedir protecdo para o santo padroeiro

para livra-los das doencas, mortes, dentre outros.

A trajetdria histdrica tornou o Brasil laico e oportunizou as
diversas praticas religiosas, apesar de ainda existirem varias formas
de intolerancia religiosa no pais. Entre elas encontra-se o catolicismo
que com suas peculiaridades e caracteristicas, incorporam as
tradicdes locais, dentre elas, os festejos de santos que ainda séo

comuns na devocgao popular.
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As festas religiosas sdo eventos significativos que ocorrem em
areas rurais e urbanas. Elas combinam a espiritualidade, bem como,
mantém conexdes com os elementos da natureza (fauna e flora), e
isso faz com que cada festa tenha as suas particularidades, pois

incorporam a identidade local (Ferreira; et al. 2024).

Nesse contexto, estes eventos sdo realizados no meio rural e
tém caracteristicas marcantes ao incorporar a agricultura familiar nas
celebracbes, trazendo a tona as relacbes estabelecidas com a
terra/territdrio e sua defesa. Assim, muitas delas celebram a colheita,
dai rituais e cerimonias reconhecem sua importancia para a vida dos

seus moradores.

Diante disso, a finalidade desse artigo € apresentar a Ramada
de Frutas realizada durante a festividade da Sagrada Familia na
comunidade Tauera de Beja, como presenca firme de fortalecimento
da identidade local que permanece, ainda que tenha passado por

mudangas.

Ela é um exemplo de construcdo cultural coletiva que combina
elementos da natureza com as tradigdes em meio aos desafios por

sustentabilidade e bem-estar no mundo rural amazonico.
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Metodologia:

A pesquisa teve inicio no ano de 2020, durante periodo
pandémico e se encerrou no ano de 2021, dando continuidade a uma
série de investigagdes ligadas as artes devocionais no municipio de
Abaetetuba-PA e contou com a ajuda da comunidade que

posteriormente se envolveu de forma mais direta.

Nesse sentido, para melhor compreender a importancia da
ramada na festividade e para os comunitarios, foram realizadas
entrevistas com questionarios semiestruturados, onde as perguntas
procuraram colher informacdes acerca da historia da comunidade, da
pessoa que estava sendo entrevistada, bem como, sua relagdo com a
comunidade e com a festividade da Sagrada Familia, e, por fim,

entender a ramada de frutas dentro desse contexto cultural/religioso.

As entrevistas se deram a partir de conversas por meio de
aplicativo de mensagem instantanea (WhatsApp) e depois foram
realizadas nas casas dos entrevistados de acordo com a disposicao
deles e obedecendo aos requisitos de seguranca determinados pelo
Ministério da Saude, visando preservar a vida dos interlocutores e,
ainda assim, conseguir uma boa base de dados e relatos que

oferecessem fundamento para a pesquisa.

Na oportunidade, foram entrevistadas oito pessoas, sendo elas:

Sebastido Costa de 65 anos, Augusto Costa Costa de 50 anos, Eraldo
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Lobato Pires de 34 anos, Antdnia Ferreira de Araldjo de 49 anos,
Lebnidas de Araljo de 56 anos, Juliana da Silva Rodrigues de 36
anos, Jodo Paulo Nogueira Rodrigues de 40 anos e Lauro Monteiro
de 62 anos. Além da pesquisa qualitativa/participativa, houve a
busca e coleta de registros fotograficos que retratassem o momento
da festa, principalmente da ramada, além de serem realizadas leituras

de autores que pesquisaram sobre o assunto.

Resultados
Para iniciar serd apresentado um pouco da historia da
comunidade Sagrada Familia/Tauerd de Beja e, em seguida

apresentar a ramada dentro desse contexto historico/religioso.

Falando da comunidade Sagrada Familia.

N&o se sabe muito como se deu o surgimento da Comunidade
do Tauera de Beja, e ndo foi nossa intencdo aprofundar esse assunto.
Dessa forma, serd apresentado o que foi possivel ter tido acesso
durante a pesquisa, sobre as caracteristicas do Ramal do Tauera de
Beja atrelado ao surgimento da Comunidade Catélica Sagrada

Familia.

O Tauera de Beja fica localizado no meio rural do municipio
de Abaetetuba-PA, sendo uma comunidade tradicional que mantém

costumes e tradigOes deixadas pelos antigos moradores e as quais
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foram incorporadas no territério a partir das experiéncias e trocas
realizadas com outras comunidades e pessoas. Além dessas
peculiaridades ela possui areas de terra firme e de varzea que
enriquecem e permitem muitas formas de vidas e costumes, bem
como, a relagdo dos moradores com o ambiente em que vivem, se

torna distinta.

Enquanto os que moram na area de rio, trafegam em cascos,
rabetas, pescam camardo e peixe quase todo dia, além de terem
grandes acaizais; 0s que moram na terra firme, trabalham na roca
(hoje ndo mais com tanta frequéncia), tém acaizais, andam de
bicicleta e de moto, alguns de carro, e as vezes tomam banho de rio

como forma de lazer, o que para 0 morador de varzea ja € costume.

Na comunidade encontra-se uma escola que atende as crian¢as
desde o maternal até o 5° ano do ensino fundamental. Essa escola
também tem o nome dos padroeiros da comunidade-Escola
Municipal de Ensino Infantil e Fundamental Sagrada Familia- e fica

proxima a igreja e o centro comunitario.

Isso remete a ideia de que a religiosidade nédo é algo restrito ao
ambiente da igreja, mas, faz parte das diversas formas de
organizacdo social e das historias criadas a partir das relacBes

estabelecidas entre as pessoas e suas culturas.
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Além da escola e das igrejas (Catdlica e Evangélicas), a
comunidade conta com muitos campos de futebol. Nesses ambientes
sdo realizados treinos, torneios (beneficentes ou ndo), e

campeonatos, sendo sua principal, a atividade esportiva.

Outra caracteristica muito interessante € como as pessoas
denominam as divisGes geograficas do territdrio, assim temos: A
beira, o centro, o ramal da cabeceira, o ramal da terra alta e o ramal
do furo; essas sdo as principais nomenclaturas utilizadas pelos

moradores a fim de se orientarem no territorio.

A partir dessa abordagem, chega o momento de falar
especificamente sobre o surgimento da comunidade catolica. Como
ja mencionado, a comunidade cat6lica tem como padroeiros, a
Sagrada Familia. Quando a comunidade do Tauera de Beja ainda nédo
tinha ramal e sua principal via de transporte era o rio, os padres
chegavam de embarcagdo nas casas para realizar as missas de
desobriga, nessas ocasides, realizavam batizados, casamentos,

dentre outros sacramentos.

Em outros momentos, algumas pessoas da comunidade
comecaram a participar de encontros com igrejas catdlicas de outras
localidades, e uma das principais parceiras foi com a Comunidade
Sdo Francisco Xavier/Guajara de Beja, na qual a igreja fica as

margens praianas da Baia do Capim.
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E, muito embora, a igreja catdlica no Tauera ainda ndo existia,
as familias manifestavam sua devocao dentro de suas casas, com seu
oratério e modos peculiares de celebracdo, como as ladainhas por
exemplo. Nesse viés, constatou-se que existiam irmandades dentro
da comunidade, sendo elas: Sdo Raimundo do Sr. Raimundo Pauxis
e a de Santo Anténio do Sr. Luis Gonzaga, mas conhecido como Sr.
Zaz4, que poderiam ter se tornado padroeiros da comunidade.

Contudo, por desentendimento em relagdo as doutrinas da
igreja e a falta de permissdo por parte dos donos dos santos,
impossibilitaram esse acontecimento, para (Araujo, 2018), além
dessas irmandades que existiram, ainda existe a devocdo da familia

Pires a Sdo Miguel.

Né&o fica claro o periodo em que essas histdrias se passaram,
nem se pode dizer em que ordem aconteceram, entdo, o que se conta
aqui ndo necessariamente aconteceu nessa ordem apresentada. No
dia 25 de fevereiro de 1974, ocorreu a visita do Padre Hilario

Trapletti a comunidade Tauera de Beja.

Este foi o primeiro padre a chegar no Tauera pelo ramal,
naquela ocasido, conversou com algumas pessoas e como ainda nao
tinha igreja e nem padroeiro no lugar, ele mesmo entregou a cada um
dos presentes um busto da imagem da Sagrada Familia, sugerindo

que esta se tornasse o padroeiro da comunidade, visto que em suas
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andangas pelas “estradas” ainda néo tinha encontrado nenhuma que

tivesse a Sagrada Familia como padroeiros.

A partir desse dia, ele passou a ir a com mais frequéncia
celebrar as missas, as quais eram realizadas na casa do Sr. Manoel
Costa- Manezito- até a igreja ser construida na area conhecida como
beira. Para que isso acontecesse, a comunidade contou com a doacao

do terreno pelo Sr. Jodo Aradjo para a construcdo da igreja.

Ela foi construida pelos comunitérios, estes que sem muita
instrucdo e ferramentas, a fizeram sem estrutura de ferragem,
somente com tijolos trancados, assim, comecou a se consolidar o

catolicismo no Tauera de Beja.

A Festividade da Sagrada Familia

A Festividade da Sagrada Familia comecou a ser realizada no
més de junho, muito influenciado por ser um periodo de pouca
ocorréncia de chuvas, o arraial era enfeitado com bandeirinhas

coloridas representando o més festivo.

Depois de muito tempo, os devotos tiveram conhecimento que
existia um dia dedicado a Sagrada Familia no calendario da igreja, e
mediante conversa com o padre, resolveram mudar a data do festejo,
como pode ser visto no relato do Sr. Sebastido Costa (Diacono e ex-

coordenador da comunidade):
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Quando iniciou era no més de junho, era o tltimo final
de semana de junho, s6 que depois de alguns anos nés
fomos ver, que quando chegava final do ano,
geralmente depois do natal, que é o primeiro domingo
apos o natal, tem a festa da sagrada familia, a data da
sagrada familia, e até um dia o padre marcou a missa
exatamente nesse dia, ai quando ele chegou pra celebrar
0 grande dia da festa da sagrada familia... quando
terminou, que ele (padre) foi embora sentamos para
conversar: se hoje é a festa da sagrada familia por que
que a gente celebra 14 em junho?[...] ai nés pegamos e
fizemos uma experiéncia de mudar, de no ano seguinte
n6s colocarmos na data, ai deu certo por causa do
momento, tempo festivo.

Esse relato corrobora com o comentério de Souza (2013, p.6),
quando afirma que: “o catolicismo popular é uma expressao cultural
além de religiosa, que muda de forma e de posicdo a partir de
transformacdes ocorridas no contexto cultural mais amplo do qual

faz parte”.

Desde entdo, a festividade da Sagrada Familia, passou a ser
realizada no més de dezembro, porém, ainda se manteve algumas
caracteristicas do festejo de junho, como, por exemplo, a ramada de
bandeirinhas, subida do pau de sebo, quebra pote, corrida de saco,
entre outras. A figura 30 retrata as ramadas de fitas na frente da
igreja, foto belissima do artesdo e fotdgrafo Valdeli Costa, ilustre ex-

morador e frequentador da festividade.
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Figua 3: aada de ndeirinha no Tauré de Beja
Fonte: Valdeli Costa, 2022.

A ramada de bandeirinhas, quase sempre fica sob a
responsabilidade da Pastoral da Juventude, ja que precisa de muitas
mdos para ser realizada, conta também com a doagdo de materiais
por parte dos devotos, alguns que pagam as suas promessas através
dessa agdo. A ornamentacdo do arraial é realizada antecedendo o dia
do cirio, pois a procissdo ocorre pela manhd do sdbado, ndo
permitindo que essa ramada seja suspensa no mesmo dia, pois leva

tempo.

Como ja mencionado, a festividade da Sagrada Familia é
realizada apés o Natal, sendo dois dias de festividade. O cirio

acontece pela manha do sabado e percorre 0 Ramal Tauera de Beja
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até aigreja, em seguida ocorre a missa do cirio, presidida pelo paroco
da Pardquia Sao Paulo, da qual a comunidade faz parte. Depois da
missa, € servida a tradicional sopa do cirio, que na maioria das vezes

é proveniente da doacdo de algum comunitério.

A programacéo continua e a noite ocorre a celebragdo, e em
seguida, a confraternizacdo no centro comunitario com vendas de
leil6es, comidas e bebidas ndo alcoolicas. Na manhad de domingo, é
realizado o cirio mirim, seguido de celebracdo e depois de
brincadeiras com as criancas, em paralelo a isso, acontece a coleta

das frutas nas casas das familias para a ramada da noite da festa.

O bingdo com muitos prémios é realizado no horério do
almoco e apds seu término, o centro comunitario fica vazio, horério
oportuno para suspender as frutas. A noite é realizada a ultima
celebracdo da festividade com vendas de comidas, leildo e a venda

da ramada como ato que encerra a festividade.

Para Eliade (1992), as festas religiosas sdo a complexa
representacdo simbolica de tempos e espacgos, principalmente os
sagrados e os profanos. A vivéncia da festa religiosa oportuniza ao
ser a saida momentanea do tempo e espago profano e sua insercao
nos espacos sagrados, este que é resultado de um rigido ordenamento

dos espacos profanos.

215



A interacdo desses aspectos, para o IPHAM (2013), sempre
sdo uma forma de consolidar a identidade coletiva da comunidade, o

que configura como referéncia cultural material e imaterial do povo.

A Ramada de Frutas no contexto da festa dos padroeiros.

A ramada de frutas realizada na comunidade Taueré de Beja,
ja possui uma tradicdo de mais de 40 anos, é realizada no segundo
dia de festividade em honra a Sagrada Familia, sendo uma arte de
exposicdo que encerra a festa. Ela passou a existir a partir de uma
visita realizada na comunidade do Itacupé pelo Sr. Sebastido Costa
e sua esposa, no segundo final de semana de maio de 1979, na qual,
narram que chegando 14 se depararam com frutas variadas enfeitando
0 centro comunitario, entdo, com curiosidade perguntaram do que se
tratava e tiveram como resposta a ramada, dai trouxeram a ideia para
a comunidade a qual foi aceita pelos demais.

Como o proprio nome ja diz, a ramada é realizada com frutas,
que sdo coletadas na comunidade, entre as familias e outros
colaboradores, sendo por meio dessa tradicdo que muitos devotos
“pagam” suas promessas. Ela s6 pode ser realizada todos os anos,
devido a participagdo dos comunitarios, seja por meio de trabalho ou

de alguma doacéo para a ramada.

O que chama muito a atencdo, € que muitas pessoas nédo

costumam participar rotineiramente dos momentos religiosos que a
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igreja catolica promove na comunidade, porém, quando a festa do
padroeiro se aproxima e € acompanhado de um momento muito
festivo, que sdo as datas comemorativas do més de dezembro,
participam com muito amor, com muita entrega e isso pode ser
observado no gesto, na fala, e nas acbes que essas pessoas realizam

nesse momento.

Durante as entrevistas foi possivel constatar que a ramada
passou por diversas modificagdes no decorrer do tempo, muito
incentivada pelas experiéncias dos comunitérios. A coleta das frutas
é realizada no domingo pela manh4, onde sdo formadas equipes com
predominancia de jovens afim de alcancar toda a comunidade, pois
esta possui areas de terra firme e varzea que dificultam o acesso as

familias.

O transporte das frutas pode ocorrer atraves de bicicletas,
motos, carros, e isso depende da disponibilidade desses veiculos no
diada coleta. As frutas sdo levadas para o Centro Comunitario, onde
uma equipe, as vezes a mesma que fez a coleta, faz as divisdes em

porcdes para serem suSpensas.

As frutas eram amarradas no teto do Centro Comunitario, mas
com a construcdo de um novo espaco, cujo telhado ficou muito alto,
teve a necessidade de fazer uma estrutura com bambus

(Bambusoideae) para que as frutas pudessem ser penduradas. A arte
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associada ao simbolismo da ramada no contexto das festas do
catolicismo popular, revela os tragos culturais caracteristicos de cada
povo, pois a forma como ela é realizada condiz com suas realidades

e perspectivas.

Diante dessa ldgica, foi possivel observar que a ramada, a
principio era feita somente com frutas regionais e depois alguns
produtos oriundos da producdo familiar, comegcaram a compor o
movimento, tais como, a farinha de mandioca e tapioca, arroz, o
beiju, enfim, o que havia em abundancia na comunidade, depois,
com a escassez das frutas e a diminuicdo da producdo agricola
familiar, outros artefatos comecaram a fazer parte: o artesanato
(principalmente brinquedo de miriti), alimentos ndo pereciveis, e
frutas ndo regionais. Contudo, ainda sim a predominancia é das

frutas tipicas da localidade.

As mudancas que ocorreram em relacdo a ramada, estd
relacionada a forma com que a comunidade tinha acesso a ela na
festividade, esse acesso se dava através do leildo, onde as frutas
acabavam sendo levadas por quem tinha mais dinheiro, depois
passou para o0 bingo, porém poucas pessoas conseguiam usufruir
daquelas frutas, entdo a comunidade adotou uma estratégia de venda,
onde as frutas sdo numeradas e 0s nUmeros respectivos aos das frutas

sdo vendidos.
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Os numeros séo colocados nas frutas aleatoriamente a fim de
causar descontracdo e nostalgia aos participantes, esse modelo de
venda ¢ conhecido na comunidade como “pescaria”, devido os
comunitarios terem que pescar/puxar 0 ndmero comprado e ir

procurar onde ele esté.

Esses momentos foram registrados em 2022 por ocasido da
festividade da Sagrada Familia de Nazaré, bem como, da realizacédo
do documentério Ramadas de Frutas do Ramal do Tauera de Beja,
incluido no projeto de web documentario Ramal de Rezadores®?,
dirigido por Michel Schettert, Jones Gomes e Valdeli Costa, sendo
0 projeto vencedor V Prémio Proex de Arte e Cultura da UFPA, na

categoria de audiovisual.

Pode-se dividir o processo de realizacdo da ramada em quatro
etapas, sendo estas: coleta (Figura 31), divisdo das frutas (Figura 32),
suspensdo (Figura 33) e venda (Figura 34). Na sequéncia de imagens
entendemos melhor esses momentos intensos e participativos das
pessoas entre 0s sitios e o barracdo, recebendo os frutos das colheitas

e doando o seu trabalho em favor do padroeiro.

52 Vide o site ramal de rezadores TAUERA DE BEJA | Ramal de Rezadores
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* Figura 3L: Coletas de Frutas em sitios e quintais,
Fonte: Valdeli Costa, 2022

£ 2 oW :
Figura 32: Diviséo das Frutas no Barracdo.
Fonte: Valdeli Costa, 2022
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Figura 33: Suspensdo ou Subida da ramada
Fonte: Valdeli Costa, 2022

Figura 34: Venda da ramada no barracéo
Fonte: Valdeli Costa, acervo pessoal, 2022.
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Essas mudancas fazem sentido ao pensar nessa relagéo:
religiosidade, cultura e territério. Ao se relacionar com o ambiente
em que vivem, de maneira sustentavel, as pessoas cuidam e através
desse cuidado acabam fortalecendo sua identidade cultural através
de préticas agroecologicas e artesanais. A ramada, €, portanto, uma
forma de manter vivos 0s quintais, os terrenos, as pequenas
propriedades e as atividades comunitarias no ramal, tais como, o
mutirdo e o entretenimento entre geracdes. Por isso, se faz notorio
dizer que os jovens tomaram frente das ramadas e sao seus principais

embaixadores.

A preocupacdo esta na forma de continuidade da ramada, na
conservacao de suas caracteristicas, tendo em vista essas diversas
mudancas nos elementos que compdem essa arte devocional. Até
que ponto, outros elementos devem ser inseridos para que essa
tradicdo continue? Diante dessa preocupacdo, e dessa necessaria
relacdo que precisa existir, a agroecologia surge como estratégia de
fortalecimento das tradi¢cdes. A dimensdo cultural da agroecologia
afirma que as “culturas sao responsaveis pelo homem de transpassar

0s anos” e que “nao existe ser humano sem cultura” (Reininger et al,

2017, p.48).

Compreendo que essas expressdes populares sejam uma das

formas que o povo tem para viver sua cultura trazendo a tona
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memorias e significados; manifesta-la ¢ uma forma de garantir a sua
continuidade. Em consonadncia com essas caracteristicas, a
agroecologia é um instrumento académico e social que pode
cooperar com a continuidade dessas tradicdes. Em certo sentido,
pode parecer algo desconexo com a tematica da religiosidade,
porém, ela é uma ciéncia sustentdvel, que enfatiza a importancia da
biodiversidade, da conservacdo da natureza e do respeito as

tradicdes.

A ramada é a presenca concreta da cultura amazénica no
contexto da religiosidade. Por mais que algum morador ndo tenha
participacao ativa nas celebracdes, mas sua participacdo acontece
mediante doacdo de produtos oriundos de seu trabalho, como
reconhecimento da presenca do sagrado, como se entende na fala do
Sr. Augusto Costa Costa (artesdo e coordenador da Pastoral da
Crianga): “as pessoas dizem assim: eu vou deixar esse cacho de acai
pretar pra eu colocar na ramada da Sagrada Familia, entdo, ja é uma
relacdo da pessoa com a Sagrada Familia [...] tudo é um conjunto”.
(REIS, 2021)

Esse relato do Sr. Augusto condiz com o que Ferreira et al
(2024, p.294) nos diz: “esse mundo cultural ¢ feito de forma

simbdlica, e quem atribui sentidos e significados sdo aqueles que
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dela participa, como os devotos, visitantes, organizadores, dentre

outros”.

A religiosidade deve ser entendida dentro do contexto em que
esta inserida, da forma que ela é experimentada e vivida, como
mencionado, a ramada de frutas € uma grande atracéo da festividade
da Sagrada Familia, dela todos participam, tanto 0s comunitarios,

quanto aqueles que a visitam nesse periodo.

Como nao se sabe que nimero se vai puxar, acabam ocorrendo
troca e venda das frutas apos elas serem abaixadas, dentre essas
frutas, destaca-se a bacaba (Oenocarpus bacaba Mart.). As
bacabeiras, por sinal, lindas palmeiras que compde a biodiversidade
dos sitios e quintais do Tauerd, tem um uso muito peculiar como
suco e mingau na regido, fato diferencial em nossa culinaria local,
que a coloca como “A bacaba da Ramada”, um prémio requisitado

no momento da festa.

Concluséo

E possivel evidenciar nas ramadas, quando nela identificamos,
a reveréncia ao natural se repetindo de forma ciclica no gesto do
agricultor. A valorizacdo dessa tradicdo, atribui as festas rurais uma
autenticidade e singularidade que as tornam mais espontaneas. A

ramada de frutas € sem ddvida a presenga concreta da cultura
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amazonica no contexto da religiosidade e que garante ainda uma

forma de solidariedade entre os grupos que a mantém.

Ela é um dos elementos responsaveis pela construcdo da
identidade religiosa dos comunitérios, desenvolvendo uma
economia criativa e renovadora do natural através da cultura, porém,
vem perdendo aos poucos sua caracteristica principal, que sdo 0 uso

das frutas na ramada.

Dessa forma, a Agroecologia pode ser uma ferramenta ou
estratégia que pode ser usada com o objetivo de valorizar o
conhecimento tradicional e fortalecer as tradicdes com base nos
principios de desenvolvimento, trazendo técnicas sustentaveis e
inovadoras a fim de garantir a continuidade dessa tradicéo, e, assim,

resguardando as caracteristicas principais dessa arte devocional.

Ela é realizada na festa da Sagrada Familia na comunidade
Tauera de Beja, representa a criatividade, a crenca e a devog¢do de
todos os fiéis, que veem na ramada o apice da partilha, além de
ajudar nas questdes financeiras da igreja; por todos esses motivos
essa arte devocional é considerada de fundamental importancia no

contexto religioso, e que sem ela a festa ndo estaria completa.

A ramada de frutas se diferencia de uma festa comum ao trazer
memorias e simbologias do mundo rural que envolvem o

reconhecimento da natureza como parceira da cultura, e, isso é o que
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a agroecologia valoriza, um desenvolvimento que abrace as
diversidades e defenda a vida, mantendo e garantindo o territério a

quem de fato pertence a fim de transformar a sociedade.

Portanto, a ramada de frutas, remonta a tradi¢des ancestrais do
culto a natureza, reprocessado pelo catolicismo popular e suas artes
de cultos aos santos. Ao estimular os jovens nas préaticas
sustentaveis, a ramada chama atencdo para a dimensdo sagrada da

natureza, vindo assim, ao encontro dos principios agroecoldgicos.
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Capitulo IV OUTRAS NARRATIVAS

Nestas outras narrativas trouxemos contribuicdes diversas que
atravessam o imaginario dos santos, e, reapresentam temas religiosos
a partir da criatividade popular. Neste aspecto, confirmamos o
quanto diverso séo nossos saberes, lugares e formas de se expressar.
Na descricdo do festejo do Bom Jesus, Erika Natalia nos convida as
memorias da comunidade, adentrando o tema de mastros e mantos,

casas e mala do santo.

Tudo muito articulado com sua vivéncia na comunidade que
vem representada no Cirio Mirim. A experiéncia de presenciar esta
cena cultural foi intensa e provocativa, a impressao era de estarmos
diante de um Sairé>. Contudo, 0 que viamos eram barcos, canoas,
rabetas, serem embelezadas e conduzidas pelas maos e imaginacéao

das criancas.

Ainda assim, na sequéncia contamos com as contribuicdes de
D. Hélia Quaresma, estudiosa da cultura popular e da religiosidade
ribeirinha, que nos traz a historia de Ana Cristina, mulher negra,

devota, catélica, que sofreu diversas violéncias de seu marido e da

%3 O Sairé esta relacionado as dancas dos tapuios, impregnada de sincretismo
religioso, em Santarém est4 ligado a uma procissao fluvial e terrestre que tem
como principal devogdo um andor composto por trés semicirculos de madeira
coroados com a cruz e carregado por mulheres indigenas ao som de musica.
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sociedade local e segundo a crenca popular, passou a operar milagres
depois de sua morte.

O cemitério de Abaetetuba é o lugar onde pode-se visitar o
tumulo desta santa do povo- espa¢o muito simbolico- os relatos de
cura sdo os mais variados, logo no portdo de entrada, sempre o
vemos preenchido com muitas velas e objetos infantis, além de flores
e em algumas ocasides bilhetes com inscri¢cGes de agradecimentos e

preces.

Na sequéncia e ja finalizando essas narrativas, nada mais
poéetico e performatico que a descricdo da fofoia trazida pelo
Professor Dr. Alberto Valter, esse texto, por sinal, € somente uma
pincelada de sua tese de doutoramento no PPGARTES/UFPA, por
onde, tratou do tema da fofoia na perspectiva da cena teatral da

cidade em épocas diversas.

Podemos dizer que a fofoia foi a “canoa poética” imersa na
maresia, do qual, a comicidade dos festejos e casamentos
desaguavam sobre os rios da Amazonia no interior de Abaetetuba-
PA; foi o0 antes e depois, a ida e a volta numa espécie de entre
eventos. A fofoia ou fofoi foi o esplendor da festa, Lobato (1990),

registra esse momento em seu fatolendas:

O fofoi ndo é uma danca e sim um dos antigos costumes
do caboclo paraense, radicado na varzea de nosso
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municipio. Por ocasido de um casamento, dirigiam-se
para a cidade a reboque®*, a frente do reboque tinhamos
0 noivo, pais e padrinhos. Logo atras seguiam 0s outros
com parentes e convidados. Na viagem de volta
cantavam o fofoi, e 0s noivos ouviam versos de repente

que elogiavam ou mangavam com O0s Noivos.”
(LOBATO, 1990, p. 44)

N&o ha duvidas de que ela seja um grande tema do imaginario,
ja que até hoje mobiliza as lembrancas de musicos e rezadores. A
fofoia se encantou, como se encantou a Pacoca, Uaraci, o Curupira.
Por ela cantaram sobre creplsculos e auroras, entre escritores e
artistas, poetas e ritmistas, uma camada de expressdes quase sempre

relegadas a subnotificacGes.

Bem como, 0s costumes e crendices nas horas de dormir e de
se levantar rezando aos Santos e Anjos, também registrado por

Lobato (2004, p. 105) agora no livro “Fagulhas e Fragmentos”:

Reza para a Noite

Com Deus eu me deito
Com Deus eu me levanto
Com nossa Senhora

E todos os Santos

> Reboque: Pequena embarcagdo com leme pra ser pilotado, e movido pelos
bragos que pressionam com remos de faia alongados e estreitos.
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Pois bem, gostaria de registrar também, dois folguedos
populares, cortejos ou procissdo da arte e fé que ocorrem na cidade
de Abaetetuba e que consideramos ““artes devotas” elevadas a uma
categoria ainda maior de participacdo popular. Tratei destes temas
em minha tese de doutorado®®, quando inclui na pesquisa a “Tirag&o
de Reis” ocorrida pelo ciclo natalino e o “auto da padroeira” de
Nossa Senhora da Conceigdo, que acontece a cada sexta feira antes
do domingo do Cirio®, periodo de intercessdo a Imaculada

Conceicao.

O primeiro dos nossos autos € a “Tiracdo de Reis”, que diz
respeito a uma heranca ribeirinha do periodo colonial, por onde
obteve continuidades na cidade. Trata-se de um cortejo em direcéo a
casa dos devotos afim de presentear o0 menino Deus em seu presépio

com mdasica, oratéria e muita alegria.

Por volta do ano de 1600, esta simbologia do encontro dos 3
Reis magos com a familia de Nazaré, passou a fazer parte das

comemoracOes catolicas em toda a Europa e ja na América

% GOMES, Jones. Cidade da Arte: Uma poética da resisténcia nas margens da
cidade de Abaetetuba-PA, Tese de Doutorado, UFPA-PPGSA-Belém, 2013.

%6 O Cirio é uma dessas experiéncias de fé que envolvem uma imagem de santo e
sua peregrinacdo diante dos devotos num calendario especifico das muitas
comunidades catolicas mundo afora. De inigualavel esteticidade ele compreende
uma manifestacdo de religiosidade peculiar em cada localidade. Numa cidade
ribeirinha toma contorno de romarias, Cirios fluviais, transladagdes e os Cirios
mirins, que englobam regides rurais de ilhas e ramais.
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colonizada. Segundo D. Hélia Quaresma®’, organizadora desse
evento em Abaetetuba, o objetivo é enfatizar o fato religioso.
O objetivo € mostrar, levar a palavra de Deus, porque
Deus se materializou e esta ho meio de nds, aqui na
terra, o que foi que ele veio fazer? Qual a finalidade? A
visita aqueles homens, aqueles sabios, que eram
conselheiros de reis, entdo, eles tinham esse

conhecimento, por que fizeram esse percurso a pé? Por
que eles reconheceram?

Contudo, o ambiente festivo com que os diversos grupos vao
se deslocando nos bairros da cidade: N? Sra. Concei¢do, Menino
Deus, Girassol, Nazaré, Grasom e Sdo Dimas, sdo 0s protagonistas
dessas peregrinacdes ao longo da noite do dia 05 e a manha do dia

06 de cada janeiro.

Grande parte do cortejo € acompanhada de musicas de entradas
e saidas das casas. Ao adentrar as casas geralmente toca-se pedidos
musicais, incluindo repertérios regionais e as cantigas®® (canto de
entrada e saida), uma diversdo a mais para os folides, alem da comida
e bebida que € servida, como uma forma de animar 0os musicos e

folides na longa jornada noturna do ir e vir de casa em casa.

57 Entrevista concedida no dia 22 de setembro de 2012, as 16 horas em sua
residéncia na travessa Aristides Reis e Silva, bairro Sdo Lourenco, Abaetetuba-P.
8 Ver GRASOM. Tiragdo de Reis. Abaetetuba: estldio Grasom, 2010. CD.
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Canto de acolhida

Meu senhor, dono de casa
D& licenca para entrar
Vinde ver o santo Reis
que acaba de chegar.

Quando o tempo €é chegado
Isto é por devogéo

Este Reis que a vos pedimos
E pra dar de coracéo.

O senhor dono de casa

Por favor queira ouvir
Mandar dar ao santo Reis

O que nos viemos pedir.
(Grupo Grasom, 2010)

Alguns trabalhos, tais como, os de: (DIAS, 2006;
GONCALVES, 2006 e LOBATO, 1990), trataram deste tema a nivel
local e retratam diferentes épocas e testemunhos, o que vem
enriquecer nossos acervos de referéncias culturais associados a
Tiracdo de Reis.

Os autos sdo, por isso, procissdes que vém acompanhados de
ritmos, coloridos, indumentarias, encenagfes teatrais, ligadas a
temas fantasticos-religiosos, expressos em dancas e cantigas e uma
consideravel participacdo popular, Cascudo (2001, p. 29) define os
autos como sendo uma: “forma teatral de enredo popular com
melodias cantadas, tratando de assunto religioso ou profano,

representada no ciclo das festas de Natal”.
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O auto da padroeira realizado a cada ano na Cidade de
Abaetetuba, enquadra-se neste perfil; completando em 2024 os seus
22 anos, ele é apenas um dos muitos autos que ocorrem nas festas de
santos nos bairros da cidade- sendo mais de dezesseis bairros-

contando com a Vila de Beja e seu auto de Sdo Miguel.

Ele foi um evento criado pela dramaturga, escritora, cantora,
comunicadora e professora de lingua portuguesa Neusa Rodrigues
(in memoriam), e vem a ser uma procisséo das artes fazendo parte
da programacéo oficial da festividade que inicia na noite de sexta-
feira em funcdo da promessa feita pela sua idealizadora no ano de
2002. Sendo um género de auto de visitacdo, a exemplo do teatro
vicentino, com diferencas marcantes do auto do cirio de Belém, a

escritora detalha neste testemunho.

Um ano fui assistir ao Auto do Cirio em Belém, mas
achei muito forte, pois eles misturam a imagem da
Santa, com elementos muito profanos, nesse mesmo
ano, minha mae se encontrava muito doente e, entdo,
eu fiz uma promessa que se ela melhorasse, eu passaria
a realizar um Auto na cidade de Abaetetuba, em honra
a Nossa Senhora da Conceigdo, minha m&e melhorou e
eu no ano de 2002, comecei a fazer parte da
organizagdo do Auto da Padroeira, trabalhando muito,
ajudando na organizagdo, cantando a toada que é de
minha autoria, € € um momento de muita emocao.
(RODRIGUES apud SARGES, 2006, p. 30).
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O percurso do auto traca uma linha reta entre as duas pracas
(Cristo Redentor e Conceig¢do), seguindo na avenida D. Pedro 1l até
a Igreja Matriz. A concentracdo da-se em diferentes casas e lugares
de encontro, denominados de estacGes, por onde 0S grupos vao se
apresentando ao longo da passagem do cortejo. Temos aqui um
publico de folibes, artistas e expectadores em geral, que assistem as

homenagens.

O barco alegérico marca registrada do auto, como elemento
cénico importante, nele se desenha o tema de cada ano, vai também
a santa estilizada pela forma estética. O barco participa de uma
verdadeira travessia mitica em torno da rua/rio, conduzindo os
folides até a Igreja, ele é antes o abrigo de Nossa Senhora. A
caminhada comega com a comissdo de frente que se reline na casa
dos organizadores dando inicio ao cortejo.

Logo depois a turma do mastro entra em cena em frente ao
carro som- trio elétrico de médio porte- entre girandeiros, tochas,
lamparinas, temos 0s mdsicos e seus instrumentos, tais como:
cavaquinho, banjo, reco-reco, tubadeira, pandeiros, figuram também
nesta lista, cantores, compositores, dancarinos, coredgrafos,
bandinhas, vendedores, pintores e escultores, ou seja, uma

comunidade diversa de artistas e voluntarios.
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Todos embalados ao tom da musica composta por Neuza

Rodrigues, um dos sinais de que o Auto estd chegando, arrastando-

se como a cobra grande no leito do rio, estes folides, artistas e

citadinos, rendem homenagem a santa do lugar em sua procisséo das

artes, cantando:

Procissado das artes

Abre a porta a tua casa

Venha ver a procissao.

Do auto da Padroeira

A virgem de Conceicéo. (Refrao)

Oh! senhora protetora

De Abaetetuba e do seu povo
Estamos aqui, de novo

S6 para te alegrar

O que de melhor ha em nés
Queremos te ofertar:

Nosso Amor e nossa Arte
Rainha, pra te louvar!

Oh! Senhora do andor

M@ae de nosso Senhor
Viemos te seguir

Mais adiante a arte do povo
Espera por ti.

(Neuza Rodrigues, 2002)

Chama atencdo um trecho da mausica que lembra uma

comunidade da arte “O que de melhor ha em nds, queremos te

ofertar”. Pode-se conjecturar que a oferta ndo seja de uma familia,
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de um individuo, mas, de uma comunidade que partilha uma fé. A
musica cantada ao ritmo de toada é repetida do inicio ao fim do
cortejo, até quando é interrompida nas estacGes e se canta a masica

do mastro.

O ano de 2024 retratou 0s 300 anos de presenga da imagem de
Nossa Senhora da Conceicdo no Municipio de Abaetetuba, quando
da chegada de Francisco de Azevedo Monteiro, que segundo consta-
ap6s uma turbulenta tempestade e riscos de deriva- ele prometeu
celebrar o milagre atribuido a Santa construindo uma capelinha, veja
a figura 35, retratando o momento em que o barco alegdrico

representa essa historia.

Figura 35: Carro alegorico, Barco do Auto
Fonte: Pascom/Diocese de Abaetetuba-PA, 2024.
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O barco, producéo do artista pléstico e arte educador Januério
Salles, foi alegorizado com o simbolo do Cruzeiro®, a piramide e a
cruz representam a chegada do colonizador. Ja, no esplendor da
gloria vem Nossa Senhora da Conceicdo imagem que faz lembrar
seu hino® bradando os timbres mais sensiveis: “Sob teu mando
sagrado, abrigo, cobre nds todos a vida inteira, para que os simples
sonhem contigo, tu es a nossa maior Padroeira”. (GOMES:2013,

p.50)

Ao fundo da imagem a Igreja de Nossa Senhora de Conceicéo,
simbolo central da devocdo dos abaetetubenses, que compde o
cendrio do barco; os folides caminham como um rio de gente, tal
qual, os registros destes eventos em (ALVES, 1980; MONTEIRO,

% O Cruzeiro marca a fundacdo da cidade em 1724 por Francisco Azevedo
Monteiro. O “cruzeiro”, localizado no inicio da primeira rua da cidade de
Abaetetuba, atual Tv. Pedro Rodrigues, as margens do Maratauira, juntamente
com a capela, é o simbolo que representa a saga do colonizador e suas imagens.
Nascia no cruzeiro o povoado de “Nossa Senhora da Concei¢do de Abaeté”; o
préprio nome ja é uma alusdo da juncdo entre crencas; a santa conceicao e as
populagbes indigenas dos Abaetés, primeiros aglomerados de que se tem noticia
na regido. Sendo inaugurado na década de 1960, o cruzeiro € um monumento
relativamente recente, constituido pela cruz de concreto e revestido de azulejos; é
acompanhado ao lado por uma imagem de Nossa Senhora da Conceicdo, em tom
azul marinho, que colocada sobre uma redoma de vidro em formato triangular,
representa justamente o local do desembarque do Portugués em terras além-mar,
concomitantemente ao inicio do culto a padroeira da cidade. Ao final da mesma
rua, na mesma direcdo, temos o busto do portugués feito em ferro macico.

80 O Hino de Nossa Senhora da Conceigdo vem a ser criagdo do poeta modernista
paraense Bruno de Menezes e do ilustra Oscar Santos, mUsico e compositor
paraense fundador de muitas bandas musicais no Par4 e Amapé.
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1980; MAUES, 1995 e SARGES, 2006), sendo um momento de
muita emocao e euforia, enquanto outros elementos estéticos entram
em cena, a noite vai terminando para a aurora do dia do Cirio fluvial

e no domingo a procissao.

Pois bem, essas outras narrativas vao nos mostrar a poténcia
das imagens e testemunhos que de alguma forma sdo perpassados
por elementos constitutivos do campo religioso. Cabe a nés a
observacdo e compreensdo atenta a um fato mais geral de que,
mesmo degrado, o simbolo do sagrado ainda persiste no limiar da

religiosidade popular, ou seja, em suas artes.
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As Criancas Devotas: Cirio Mirim do Rio Maracapucu-PA.
Erika Natalia Ferreira da Silva

Esse trabalho tem como objetivo investigar as festas de santos
populares na Amazodnia Tocantina, em especial da comunidade de
Bom Jesus da Cana-Verde situada no Rio Maracapucu-Miri,
realizada por moradores e ex-moradores da comunidade, devotos do
santo. O festejo ja acontece ha mais de 100 anos, porém ao longo do
tempo ja sofreu grandes mudancas, mas os fiéis nunca deixaram a

devocdo desaparecer.

O festejo ao Bom Jesus, segundo relatos, acontecia numa
mistura de sagrado e profano, pois depois do ato religioso ocorriam
as festas dangantes, mas independentemente de como isso se
realizava, aquele era um momento em que se faziam agradecimentos
a Deus, por meios dos atos religiosos e depois iriam comemorar as

gracas alcancadas, era quando comegavam o momento profano.

Nosso trabalho, visa mostrar como algumas praticas religiosas,
atreladas ao culto do Bom Jesus que deixaram de existir ainda estdo
na memdria dos moradores seus devotos, por outro lado, temos
aqueles que persistem a despeito das mudancas que ocorreram ao
longo do desenvolvimento historico-cultural e outras que surgiram

recentemente, entre esses podemos destacar: o cirio mirim que vem
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ganhando notoriedade e fazendo um diferencial na dinamica da
celebracédo do ultimo dia.

Importante lembrar que a festa do Santo também estad
entrelacada na educagdo das pessoas, pois muitos conhecimentos
adquiridos durante o festejo ndo sdo repassados nas escolas, mas
independente delas ndo terem acesso a esse conhecimento no espago
escolar, eles sdo adquiridos nos mutirdes, no grupo de catequese,
grupo de jovens, momentos que sdo vividos na comunidade como
uma espécie de educacao nao formal, interagindo sujeitos capazes de
levar essa cultura adiante,

Sé&o conhecimentos transmitidos por meio do trabalho coletivo
em homenagem ao seu santo de devocao e através dele aprendemos
a conviver e a desenvolver certas habilidades e sensibilidades a fim
de que possamos valorizar a identidade, o territério onde vivemos e
0 seu imaginario. Essa relacdo esta ligada ao formato da Licenciatura
em educacdo do campo, ao qual, me encontro atrelada e que propde
dialogar com os conhecimentos das comunidades, principalmente,
os tradicionais, que sdo passados de geracOes a geracoes.

Com a chegada da tecnologia digital, algumas culturas
deixaram de existir e outras ainda resistem, como, por exemplo, as
festas dos santos domésticos e o0s oratdrios, que eram muito
presentes e agora vem diminuindo, enquanto manifestacdo da

religiosidade catolica. Antes com sua estética diferenciada, o
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oratério era o lugar do aconchego da casa, onde as pessoas da familia
ou vizinhos, faziam os atos religiosos para 0s momentos de

agradecimento ou pedido de graca para seus santos de devocéo.

Tal como, 0 mastro, as ladainhas, as procissoes de santos pelos
rios, tem perdido espago para a devogdo digital e neopentecostal,
fendmenos que colocam em xeque a natureza e a condicdo das
imagens como evangelizadoras. Num outro viés esse trabalho vem
reconhecer essas memdrias, e, a0 mesmo tempo, procura atualizar a
leitura do festejo de Bom Jesus a partir do Cirio mirim promovido

pelas criancas da comunidade.

Memorias do festejo do Bom Jesus da Cana Verde

As festas catolicas ainda sdo presentes em nossa regido, e,
geralmente acontecem nos centros comunitarios, o catolicismo
popular vem se adaptando e contornando as inovacbes que Sao
impostas pela sociedade. Os festejos dos santos de comunidade,
ainda sdo uma dessas frentes, j& que cada festejo tem sua
caracteristica, sua estética, seu periodo, suas memdrias e sentidos.

Eles aproximam a dimensdo profana do sagrado, mas cabe a
cada comunidade escolher como realizara a festa do santo de
devocdo. Na comunidade do Bom Jesus da cana verde, que fica
localizada no rio Maracapucu-Miri ilhas de Abaetetuba-PA, todo
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ano acontece o festejo que é realizado por moradores e ex-moradores
devotos do santo.

A historia do Bom Jesus da cana verde € até hoje um mistério,
ninguém sabe exatamente de onde ele veio, tem pessoas que falam
que o Sr. Francisco Candigo Viégas era fazendeiro na época e tinha
encontrado o Santo no meio do canavial, por isso, 0 seu home leva
cana-verde.

Entretanto, segundo o relato da fonte A, que ainda mora na
comunidade, e, é filho do Sr. Roberto Ribeiro Viégas que, por sua
vez, foi o terceiro herdeiro, a histéria é outra. Segundo ele, o Sr.
Francisco Candigo Viégas tinha muito dinheiro nessa época, porque
era fazendeiro e era pai de Antdnio Liborio, entdo, mandaram pedir
a imagem de Bom Jesus em Roma, quando o Sr. Francisco morreu,
o santo ficou para o seu filho Anténio Libdrio e mais tarde para seu
neto Roberto Ribeiro Viégas.

Este, por sua vez, como ndo tinha condicdo de guarda-lo,
decidiu coloca-lo na casa do Sr. Zé Vito que era pai de criacdo do Sr.
Mané Procdpio da Silva, conhecido como Sr. Pachola, e, que era
casado com D. Rosa com a qual tinham varios filhos. Ele um eximiu
cuidador de santos, guardava em sua casa VArios para 0s quais ja
rezava a suas novenas.

Entdo, segundo a fonte A, o Sr. Roberto Viégas pediu para o

Sr. Zé Vito, que guardasse o Bom Jesus junto com seus Santos, ja
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gue sua casa era mais estruturada, com isso, mandaram fazer um
lugar para o Bom Jesus e comegaram a rezar a sua novena junto com
outros santos. Antes de morrer o Sr. Zé Vito registrou Pachola como
seu filho legitimo. Por isso, depois da morte do pai, Pachola herdou
todos os santos, inclusive o Bom Jesus e o terreno S&o Paulo, onde
ficava sua casa e hoje se encontra a comunidade catdlica.

Depois continuou com as novenas em sua casa e tempo depois,
ja as fazia somente para 0 Bom Jesus, ap0s o ato religioso acontecia
o profano, ou seja, ndo era feito somente a novena, como também a
festa dancante. Assim, o festejo do santo ficou muito conhecido.
Geralmente, as pessoas que tinham esses santos, possuiam casas
maiores para fazer as novenas, era quando aconteciam as ladainhas
e a festa dancante, tal como, descreve Junior (2008)

Lembramos que a igreja catélica nos anos 30 ainda ndo
estava organizada com a estrutura paroquial que hoje
conhecemos. Nas ilhas de Abaetetuba ndo se tinha
comunidade eclesial, a fé deste povo era marcada pela
esmolacdo de santos de devocao. O devoto que ia pagar
a promessa organizava na sua casa a ladainha em favor
do santo; era sempre uma casa grande para poder
abrigar os parentes, vizinhos, amigos e folides que
administravam a reza da ladainha. (JUNIOR, 2008,
p.39)

Antes de comecar o festejo do Bom Jesus da Cana Verde,
ocorria a esmolacao do santo nos centros e nas casas dos moradores

do rio Maracapucu-Miri, muito parecido com o que Galvédo (1955,
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p.60) descreve: “O andador comanda a folia, grupo de musicos e
portas estandartes que levam a imagem do santo para as coletas de
donativos”.

O Santo fazia a esmolacéo e trazia diversos donativos, com ele
iam também uma mala e nela eram guardadas as doagdes, sendo que
guem cuidava da mala era um dos moradores®® que nos relata o
seguinte:

Eu conheci uma maleta que ele tinha quadrada, eu
ainda zelei por ela a muito tempo, cheia de joias, um
dia desses ainda falei aqui, a joia que esse santo tinha
dava milhdes de cruzeiro, agora real, mas nao se sabe 0
fim que levou”. (Entrevista concedida pela fonte B a
Erika Natalia, dezembro, 2017)

Ja a esmolacdo do santo nas casas das familias moradores do
rio era feita com a folia, nela se identificava o maraca feito de cuia,
o violino, as portas bandeiras dos santos e estandartes, 0s moradores
recepcionavam em suas casas, por onde se comecgava a cantar a

ladainha, muito parecido com o que Galvao (1955. p. 54) afirma:

A folia acompanha a imagem do santo nas viagens
entre as freguesias para coleta de esmolas e donativos.
E uma espécie de guarda de honra presente nas
ladainhas, novenas e nos dias de festa. E importante
porque de sua atuacdo muito depende o montante de
dadivas ao santo; essenciais a conservacdo das capelas
e ramadas e para auxilio dos festivais.

61 Entrevista concedida a Erika Natalia pela Fonte B: 96 anos de idade,
aposentado, morador da comunidade do Bom Jesus da Cana Verde, Rio
Maracapucu-miri, Abaetetuba-PA, abril de 2018.
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A casa do Sr. Pachola era de madeira de dois andares, no
mesmo lugar que se encontra atualmente a comunidade, no primeiro
era sua moradia e em cima era onde festejavam. No canto da casa
ficava o oratdrio do santo de madeira, suas portas eram fechadas
quando comecava o ato profano, o festejo realizava-se no periodo da
quaresma e durava trés dias (Sexta-Feira Santa, Sdbado de Aleluia e
Domingo de P&scoa).

Na Sexta-Feira Santa acontecia somente o ato religioso, nesse
dia colocavam o Santo em uma caixa e 0 cobria com um pano preto,
no sabado as 08h00min retirava-se o pano e faziam o rito conhecido
como a “lavagem do Santo”, quando era banhado com vinho tinto
que depois seria distribuido para as pessoas, somente os adultos
podiam beber.

No Domingo de Pascoa, tinha a ladainha que fazia parte do
momento sagrado e depois comecava a festa dancante, havia musica,
danca, comida em quantidade, tudo feito em bacia de barros,
participavam pessoas de todo os lugares e traziam donativos como
patos, galinhas, beiju chica, tapioca etc. Hoje o culto ainda acontece
na comunidade, mas, com algumas mudancas feitas anos anteriores
pelos padres que passaram pela paroquia das ilhas Rainha da Paz®,

assim, o festejo do Santo ndo acontece mais na quaresma.

62 paréquia que coordena as 72 comunidades presentes nas ilhas de Abaetetuba.
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Nesse periodo ele era muito frequentado pelas pessoas da
comunidade local e vizinhas, as atracOes da festa eram com os
musicos de Jazzes, sendo que 0s mais famosos eram 0 jazz unido,
jazz guarani, jazz Tupi.

A era dos Jazzes se constituiu de masicos moradores das ilhas
e da cidade, que tocavam os instrumentos manuais, pois naquela
época ndo tinha energia elétrica, entdo, eles eram todos de sopro e
cordas, como a flauta e o cavaquinho além da percusséo, etc. Isso se
assemelha com o que Junior (2008, p.55) descreve em seu livro “O
Imaginario Religioso na Musicalidade dos Artistas de Abaetetuba
(1930 a 1955).

Nestas primeiras décadas, a apresentacdo dos artistas
de Abaetetuba, como nos outros municipios
ribeirinhos, era manual, visto que ndo existia
aparelhagem sonora e energia elétrica. Eles tinham que
responder a exigéncia que o evento pedia.
Concentragdo e muita disposicdo pela arte, fizeram
destes homens, verdadeiros herois de festas populares.

O jazz foi a atracdo das festas e a cada musica que tocava era
um convite para os cavalheiros tirarem as damas para dancar,
todavia, 0 que muitas vezes acontecia, era que na época “nem se
chegava a dancar por falta de mulher”, era uma danca diferente dos
dias atuais, como relata um morador, um dos fundadores da

comunidade.
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As festas ndo tinham cerveja, na época o0 que se bebia
era as bebidas de engenho ou outras bebidas como
Vodka, mas nem todo homem bebia, era servido
também guarand e o chd de canela para dar uma
animada nas pessoas. Outra coisa que ndo existia era o
gelo, entdo era servido refrigerante quente. Em frente
ao barracéo era colocado o mastro do Bom Jesus, que
ficava enterrado em uma roda de concreto, que se
encontra até hoje na praia da comunidade. Tempo
depois, a parte de cima do barracdo ficou podre, assim,
foi feita a primeira diretoria que tinha alguns
responsaveis para fazerem outra casa de madeira para
0 santo, mas os devotos chamavam essa casa de capela.
(Entrevista concedida a Erika Natalia pela fonte C: 66
anos, aposentado, morador da comunidade, rio
Maracapucu-Miri, Abaetetuba, 2017)

O Sr. Pachola junto com os outros fundadores convidou José
Moreira, Maneca e outras pessoas para uma reunido, naquela ocasiao
decidiram fazer uma equipe para construir a igreja de alvenaria.
Sendo que José Moreira na época, tinha uma embarcacao que serviu
para carregar tijolo, pedra, areia, o povo foi se animando e
participando da comunidade.

Em 1972 foi 0 ano que construiram a igreja de alvenaria, entdo
comecaram a realizar os cultos aos domingos e tinha missa uma vez
no ano. Em 1987 foi institucionalizada a paroquia das llhas- Nossa
Senhora Rainha da Paz- como parte da Diocese de Nossa Senhora da
Conceicao (Abaetetuba-PA).

Desta forma, o Bom Jesus da Cana Verde do Rio Manacapuru,

comecou a fazer parte de uma rede de comunidades catdlicas da
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Paroquia das ilhas, sempre obedecendo normas impostas pelo
sacerdote, entre as quais as orientagdes para as novenas. A liturgia
usada nas novenas € um pequeno livro que vem descrevendo passo
a passo da celebracdo, ele é cedido pela paroquia das ilhas.

Na maioria das vezes, as casas escolhidas para essas novenas
sdo de moradores que fazem promessas ou que estdo afastados da
comunidade por algum motivo, e algumas novenas aconteceram em
outra localidade como pagamento de promessas.

As novenas iniciaram no més de julho, sempre aos sabados e
domingos a noite. No ano de 2017 houve algumas mudangas, dentre
as quais, a missa que é realizada pelo padre da paroquia das ilhas
Rainha da Paz, foi marcada na sexta-feira em funcédo da dificuldade
de termos padres na regido de ilhas.

No sabado a meia noite ocorre a peregrinacdo do Santo em
direcdo a casa da familia que vai sair o cirio das criangas e por onde
é realizada uma procissdo que sai da Igreja até a embarcacdo, feito
isso, € colocado o0 Santo no barco e a procissao € acompanhada pelos
fiéis e pela bandinha até a casa de onde saira o cirio na manhd
seguinte.

Na figura 36 apresento a linda imagem do Bom Jesus em seu
andor, tendo ao fundo as lindas ramadas em fitas que colorem a noite

do festejo, também figuram sua igreja azulada da cor de seu manto,

251



momento em que 0 Santo se dirige para a casa de um de seus devotos
patrocinador do cirio mirim.

Figura 36: Procissdo do Bom Jesus, Rio Maracapucu.
Fonte: Grupo Cuira 2017.

As despesas do festejo sdo doacGes de devotos que também
fizeram alguma promessa e receberam sua graca, e Como pagamento
doam algo, Souza (2013, p.118) ressalta muito bem esse trato entre
santo e os fiéis em seu trabalho sobre: “Festas, Procissfes, Romarias,

Milagres: Aspectos do catolicismo popular”
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E, no caso dos santos, estes milagres podem ser obtidos
a partir da intervencdo humana: a partir da realizagdo
de um trato entre o santo e o fiel. Mas trata-se de uma
troca na qual o santo, para conceder sua protecdo, deve
ser homenageado de forma concreta.

O manto do santo é um dos destaques dessa relacéo, tal como,
apresentado na figura 25, o devoto faz sua promessa ao santo e
quando € atendido, comunica a coordenacdo da comunidade que
deseja doar o manto. Atualmente os mantos estdo sendo feitos com
mais detalhes, mais enfeites e a cada ano se tenta inovar, fica a
critério do devoto decidir como mandar fazer, a Unica exigéncia é
que seja das cores que foi escolhida para o festejo.

Durante o festejo usa-se dois mantos, um no cirio grande e o
outro é colocado para o cirio mirim. Atualmente esses mantos sao
cuidados pela entrevistada®, moradora da localidade e devota, que
se dedica ha aproximadamente 25 anos, cuidar dos mantos, toalhas
do altar e das vestes liturgicas, ela também é zeladora da
comunidade.

A devocdo a Bom Jesus foi passada por sua mae, nessa época
ndo tinha quem cuidasse, entdo, ela decidiu zelar pelos mantos,

toalhas, flores e esta cuidando até hoje. O Bom Jesus tem 60 mantos

83 Entrevista concedida a Erica Natalia pela Fonte D: 53 anos, lavradora, zeladora
da comunidade de Bom Jesus do rio Maracapucu, Abaetetuba-PA, no dia 10 de
abril de 2018.
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de diferentes cores, tecidos, ela ainda guarda alguns de seus
primeiros mantos.
A troca do artefato € feita de 15 em 15 dias, mas a questdo da

cor depende do “tempo litargico®®”

, que no catolicismo ¢
representado por cores, desta forma, o manto do obedece ao tempo
dessas cores, a zeladora j& pensou varias vezes entregar 0 seu cargo,
mas nos relata o principal motivo que a faz desistir.

E agora praticamente eu ndo tenho coragem de dizer assim,
olha eu ndo quero mais cuidar, eu falo as vezes ndo porque,
isso, cuidar da roupa do santo dar muito trabalho, porque tem
época que eu tenho que lavar tudinho porque fica amarela e
suja, € manto, toalhas e veste litlrgicas, mas é o cuidado que
eu vou cuidar até ndo dar, mas conta, vou ter que entregar.
(Entrevista concedida a Erika Natalia no rio Maracapucu
pela fonte D, 10 abril de 2018)

Atualmente, o cirio ocorre no més de outubro ou novembro, ha
20 anos atras ele saia de algumas comunidades e casas de ex-
moradores ou daquelas pessoas que desejavam pagar algum tipo de
promessa. O Rio Maracapucu é também cenério de outros cirios
(Sagrado Coracéo de Jesus, Santa Maria e Sdo José) que notabilizam

a forte presenca do catolicismo popular nessa localidade.

54 S&o0 os tempos que a igreja catdlica celebra durante o ano litlrgico, e séo
divididos em: Advento, Natal, Tempo comum, Quaresma, pascoa e Tempo
comum.
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O Cirio Mirim do Bom Jesus

O cirio mirim surgiu em 2005 como proposta da coordenacao
da comunidade; inicialmente a ideia era apenas que as criangas
participassem com suas canoas enfeitadas, como um momento de
diversdo, entretanto, em 2008 o Sr. Miguel Modesto, filho de um dos
fundadores da comunidade, propds premiagdes para as canoas mais
enfeitadas, sendo que a partir daquele ano, aumentaram a
participacao de pessoas no evento e a competicdo entre as canoas.

Desta forma, a criatividade de cada participante é o que se
destaca nas canoas, mas para participar alguns critérios sao exigidos,
tais como: a) tem que ser canoas a remo, b) enfeitadas com produtos
e motivos regionais, c) sem animais e somente com a presenca de
criancas.

Na manha do cirio mirim as 06h00min acontecem & alvorada
de fogos e logo se percebe 0 movimento no rio de canoas enfeitadas
com as criangas, bem como, de pessoas que vao somente participar,
as 07h 00 min na casa da familia responsavel pelo cirio mirim, €
servido o café da manha para os fiéis, ocasido em que o Bom Jesus
é colocado em lugar de destaque na casa para receber as pessoas.

Depois do cafe, é feita uma pequena celebragdo e em seguida
comeca a procissdo pelo rio até a comunidade. A embarcacdo que
acompanha o Santo na procissdo pode ser a remo ou em pequena

rabeta, mas tudo com o maximo de seguranga, na mesma
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embarcacdo ou ao lado, vem a bandinha acompanhando a celebracao
durante o trajeto.

Ao redor do santo aparecem as canoas das criancas, cada uma
com sua criatividade, cabe aos pais e parentes de cada uma delas,
inovar a decoragdo das canoas, dessa forma, a decoracdo e a
criatividade de cada canoa é o que chama atencéo dos patrocinadores
do cirio mirim. A vista daqueles que acompanham nas casas e
trapiches as margens do rio, as canoas se apresentam aos fiéis que
também acompanham a procissdo ao lado das criancas em seus

barcos.

Figura 37: Canoa dois irmé&os/Cirio Mirim.
Fonte: Grupo Cuira (2017)
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Na figura 37, estdo, umas das canoas que participaram do cirio
mirim do ano de 2017, conhecida como “canoa dois irmédos”, que foi
representando as plantas da localidade com a utilizacdo dos frutos
regionais, destaque para o uso da palmeira de miriti na confeccao
dos paneiros de plantas e os brinquedos de miriti.

Mesmo sendo uma competicdo, o intuito do cirio mirim é
proporcionar a veneracao a imagem de Bom Jesus da Cana Verde,
dando continuidade as tradicbes do catolicismo popular na
localidade. Como podemos observar ainda na mesma figura, no meio
das plantas foi colocado uma imagem do santo na frente da canoa,
tudo feito de miriti. Neste mesmo ano o cirio mirim contou também
com a participacdo da canoa de nome dois amigos, que vieram
representando 0s pescadores; as criangas se caracterizaram com
roupas e equipamentos usadas em pescas, como matapi, rede de
malhar e raza de jupati, etc.

Usaram também palmeiras de acai e outras plantas para decorar
a embarcacdo, 0 cenario remete ao povo das ilhas, que luta a cada
dia para conseguir seu sustendo, pescando ou tirando da natureza os
frutos necessarios. Vejamos a figura 38, logo abaixo, a beleza da
imagem e a criatividade e sensibilidade do ribeirinho ao se

reapresentar enquanto forma estética por meio do culto ao Santo.
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Figura 38: Canoa dos Pescadores no Cirio Mirim
Fonte: Grupo Cuira- Edney Souza, 2017.

A foto registra a propria performance da vida ribeirinha, cenas
de idas e vindas do rio: a ida para escola, 0 comércio, a pesca e a
coleta na mata, dependem diretamente das habilidades com as aguas.
No ano de 2016 o Cirio Mirim ganhou uma nova participacdo, a
barca da equipe dos pavulagens, onde um grupo de moradores e ex-
moradores da comunidade, todos devotos de Bom Jesus e em
diferentes idades, decidiram fazer uma pequena balsa com materiais

da regido para acompanhar o santo somente no cirio mirim.
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O nome da equipe veio em alusdo ao arrastdo dos
pavulagens®, seus participantes fazem coleta para comprar foguetes,
chapéus de palha, camisa do festejo com 0 nome da equipe, leilGes,
tudo em devogéo ao santo, bem como, fica evidente o sentimento de
comunidade e reencontro proporcionado pelo Cirio. A figura 38
temos a balsa dos “pavulagens” ao lado da rabeta que est4 o santo. E
possivel ver o andor dourado do Santo que compde o cenario com o
azul de seu manto. Os chapéus de palha representam o modo

ribeirinho e a forma de se identificar os folides.

Figura 39: Balsa dos pavulagens
Fonte: Grupo Cuira/2017

8 O grupo O Arraial do Pavulagem foi reconhecido oficialmente como
manifestacdo da cultura nacional pela Lei 14.961/24 sancionada pelo presidente
da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva, e publicado no Diario Oficial da Unido
na quinta-feira (5). O Arraial do Pavulagem. E um cortejo popular realizado em
Belém desde 1987.
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Na chegada do cirio, o santo é desembarcado e logo apds é
feita uma pequena procisséo no arraial, acompanhado da bandinha e
pelos fiéis, a imagem ¢é levada para dentro da igreja por onde
acontece a celebracdo em homenagem as criangas.

Enquanto acorre o ato religioso dentro da Igreja, as criangas
que estdo concorrendo as premiacdes ficam no porto da comunidade,
esperando 0s organizadores e 0s patrocinadores do cirio mirim,
avaliarem as canoas: ver 0 que cada uma trouxe de novidade,
recolher os nomes das criancas e da canoa que elas estavam
representando e decidirem entre eles, quais delas merecem as
premiacoes.

Depois de serem observadas, as criangas sao liberadas para
sairem das canoas e, entdo, € servido o almoco para elas, 0s
organizadores e os patrocinadores do cirio mirim, recolhem tudo o
que tem nas suas canoas e colocam em uma mesa no barracdo da
comunidade. E, como tradicdo, tudo o que estd nas canoas das
criancas € leiloado, sendo que quem der o maior valor leva tudo, se
0 “arrematador” decidir doar algo para as pessoas que estdo
presentes, fica a critério dele. Apods a celebracgdo, alguns devotos
doam merenda, doces ou bombons para as criancas.

Depois do almogo comega 0 momento mais esperado por elas,
ou seja, as premiacOes das canoas enfeitadas, as criangas que estao

concorrendo sdo convocadas e todos 0s prémios da competicdo sao
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doados por devotos, quem fica responsavel por premiar essas canoas
é o Sr. Miguel Modesto, no 1°, 2° e 3° colocados, as premiacfes sao
maiores com prémios até dois mil reais, o restante das montarias
recebem cestas béasicas.

Cada premiagdo € entregue as criangcas Ou aos Seus
responsaveis pelo devoto doador do prémio, depois de anunciado 0s
trés primeiros lugares, comegam a entrega de cestas basicas para o
restante, aqueles que estavam concorrendo as premiacdes. Depois de
algumas horas, ocorre o leildo de tudo que estava nas canoas dos

participantes do cirio mirim.

Conclusoes

Este trabalho investigou o festejo de Bom Jesus da Cana-
Verde do Rio Maracapucu-Miri, demonstrando a sua origem, o seu
valor cultural, sua dimens&o estética e ética, valorizando a memoria
dos devotos, pois a comunidade ndo possui registro documental
destes acontecimentos culturais.

Se faz importante ressaltar que as dificuldades em os registrar
levou-me a utilizar imagens (fotografias), bem como, os relatos de
devotos, para que pudesse deixar mais visivel a historia da
comunidade e do Santo. Porém, foram muitas as narrativas que nao
podemos confirmar com documentos ou fotografias, existem

somente na memoria, contudo, sempre havia uma pessoa que em
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alguma fase de sua vida participou, seja na origem da comunidade
ou no festejo.

Analisou-se aqui, a festa como um momento de devocao, uma
relacdo de troca entre os fiéis e o santo, principalmente, quando se
envolve uma graca alcangada, observamos que o uso da estética no
festejo e a relacdo pessoal dos devotos no periodo da festa no mundo
ribeirinho, se repetem como fato cultural importante até hoje.

A festividade em homenagem ao santo é para além do
momento festivo, é também um processo formativo de uma
educacdo nao formal, a questdo ética e estética sdo notaveis nesse
periodo, a cooperacdo e a colaboracdo de todos em um Unico
objetivo, geram conhecimentos que sdo vivenciados somente
naquele espaco, deixando evidente a sensibilidade de fazer a festa
como saberes passados de geracao para geracao.

Muitas culturas como o festejo de Bom Jesus da Cana-Verde,
sdo ricos em processos formativos que alcangam tudo o que € vivido
durante a festa, as pessoas independentemente da idade aprendem a
conviver e a desenvolver certas habilidades e sentimentos de
pertencimento que somente elas possuem. Essa relacdo estd muito
ligada ao formato da educacdo do campo que propde dialogar com
0s conhecimentos das comunidades, valorizando suas culturas, seus
territorios, fazendo um feedback entre espaco escolar e comunidade,

sem perder suas raizes e sua identidade.
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Memoria a Ana Cristina Pinheiro: A santa dos Abaetetubenses
Hélia Maria Gomes Quaresma

Nem todos os santos do mundo sdo canonizados, 0 que nao
quer dizer que ndo sejam santos (as). O povo € quem decide e sabe
através das historias ouvidas e vivenciadas. Os Santos (as) sao
intercessores, advogados, servem de ponte ou elo entre os homens e

Jesus atraveés da fé.

Existem Santos considerados doutores da Igreja, sdo aqueles
que prestaram sua contribuicdo ao Cristianismo, através de
pensamentos, textos e pregacdes extraordinarias, por isso, tiveram
reconhecimento pelo Papa ou concilio ecuménico. Até o ano de 2015
trinta e seis santos foram proclamados doutores da Igreja. Vejamos
alguns: Santo Antbnio de Padua, Santo Agostinho, S8o Tomas de
Aquino, Santo Ambrdsio, Sdo Jerdbnimo, Santa Catarina de Sena,

Santa Terezinha do Menino Jesus, Sao Bernardo.

Os chamados Santos guerreiros na sua maioria fizeram parte
do império romano, por terem se convertido e abandonado a espada
e segurado a cruz, foram sacrificados por amor a Jesus: S&o Jorge,
Sé&o Sebastido, Santo Expedito, Sdo Longuinho. Na regido do Baixo
Tocantins entre Moju e Abaetetuba temos os relatos sobre Ana

Cristina Pinheiro, a santa popular, nascida em uma senzala no Moju,
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filha de uma escrava com o Senhor de Senzala, herdou a condigdo

de escrava.

Morena Clara, cabelos ondulados, olhos castanhos, estatura
mediana, tais atributos devem-se a sua descendéncia europeia e
africana. Entretanto, sua condi¢do ndo foi diferente dos outros
escravos, tratados como uma mercadoria exposta para a venda ao

melhor comprador.

Certa vez, um grande industrial, dono de escravos, fazendeiro,
capitdo e intendente em Abaetetuba (1891-1894), o Sr. Manoel Joédo
Pinheiro, em uma viagem ao Rio Moju, vendo a bela mo¢a com 20
anos de idade, se encantou com sua beleza ao qual despertou
interesse em possui-la como mais uma de suas servas, esta especial,

pois era mulher de poucas palavras e muita agéo.

A negociacdo foi feita imediatamente, pagou preco além do
mercado, naquele momento tudo que interessava era a mulher a qual
tocara o coracdo do influente e durdo Manoel Pinheiro, que havia
sofrido uma decepcdo com o casamento. Sendo assim, mandou a
familia escolher uma noiva através de uma carta, assim foi feito,

mandaram dois nomes: Angela e Antonia. Ele escolheu Angela.

No dia do casamento € que foi conhecer a noiva: ndo gostou de
sua aparéncia e se engracou com Antonia, que estava presente na

cerimbnia- a mocga ndo escolhida. Mas a negociacao ja estava feita,
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entdo, houve o casamento, porém, nunca assumiu fidelidade.
Construiu uma casa cheia de quartos, cada quarto com uma mulher

diferente, posto que como amo e senhor tinha esse direito.

Contudo, a mais preferida era Ana Cristina. Dessa unido
nasceram sete filhos: Jdlia Pinheiro (tia Julia), Silvério Pinheiro,
Crescéncia Pinheiro (Quizi), Joana Pinheiro (Lobata), Amadeu
Cristino Pinheiro e Juvéncio a mais crianca. Ana Cristina foi mulher
bondosa, servia de mée de leite para os filhos de outras escravas, era
devota de S&o0 Sebastido, costumava amenizar os conflitos da
senzala, defendia os outros escravos, servia de intermediaria entre o

povo e seu amo, enfim, ganhou a simpatia e 0 amor de todos.

Amadeu Cristino, seu filho, foi proprietario de serraria e
engenhos de aguardente em Abaetetuba, morou com sua familia
onde hoje esté instalado o prédio da Prefeitura de Abaetetuba, veio
a falecer com 64 anos de idade sendo sepultado ao lado da mae.
Consta que no dia do seu enterro a cidade parou para prestar-lhe
homenagem. André Pinheiro, filho de Amadeu Pinheiro, residiu com
a familia em Igarapé- Miri, faleceu em 1995 com 80 anos de idade.
Ana Cristina morreu de parto com aproximadamente 35 anos de
idade, e esta sepultada na necrépole Nossa Senhora da Conceicao,

em Abaetetuba, hd mais de 100 anos.
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E considerada santa por numerosos devotos os quais pagam
promessas por gracas alcangadas por intersecdo de Ana Cristina.
Tudo isso se deve a vida que levou de dedicacao, amor e obediéncia
as leis de Deus e dos homens. Pode-se comprovar a crenca dos
devotos observando sua sepultura com inscri¢fes, simbologias e
oracdes como sinal de fé e respeito @ memoria da escrava, mae e

amiga.

Julia Pinheiro, filha mais velha de Ana Cristina, assumiu a
crianca, ndo tendo éxito, a crianca veio a falecer meses depois. Essa
histdria iniciou no Moju, vindo para Abaetetuba, principalmente nos
rios que serviam de rotas: Arapapu, Piquiarana e Furo Grande.
Atualmente seus descendentes residem em: lgarapé- Miri, Belém,
Castanhal, Rio de Janeiro, Recife, S&o Paulo e Brasilia.

Ana significa Graca e Cristina significa Cristd, Ungida. Toda
devogdo comegou com 0 sonho que uma escrava teve apos a morte
de Ana Cristina, a crianca filha de escrava estava passando mal, a
mée ndo sabia o que fazer, a santa apareceu em sonho e ensinou um
cha de ervas, a mae da crianca foi ao quintal colheu as ervas e fez o
cha e a crianca tomou e ficou curada, esse boato se espalhou e as
pessoas confiantes continuaram a pedir a intercessdo e as gracas

foram alcancadas.
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Outros relatos evidenciam a intercessdo da Santa, segundo
depoimento do Sr. Santos Godes administrador do cemitério de
Abaetetuba que nos relata uma dessas gracas:

Estava sentindo muitas dores de urina, era Dia de
Finados, minha mée sem perceber pediu que fosse ao
cemitério acender velas para minha avé e meu tio, ndo
quis contraria-la e mesmo com muitas dores fui, entdo
lembrei da Santa no caminho, quando cheguei ao
cemitério percebi que ndo estava sentindo mais nada.
Atribuo essa graga a Jesus pela intercessdo de Santa
Ana Cristina, por isso sempre acendo velas e rezo em
agradecimento. (Entrevista concedida a Hélia

Quaresma pelo Sr. Santos Goées, Cemitério de
Abaetetuba-PA, 2022)

Dona Maria do Socorro Santos Moraes, moradora da rua Lauro
Sodré, Abaetetuba-PA relata que sua familia sempre foi devota da
Santa, e afirma que quando deu a luz a sua primeira filha passou mal
de hemorragia e da segunda teve complicacdo com albumina, pediu

intercessao e correu tudo bem.

A devota homenageou a Santa colocando seu nome em suas
duas filhas: Regina Cristina e Ana Cristina, também sendo atendida
na busca por emprego acredita na intercessao da santa. Dona ldalia
Ferreira Leal da Tv. Felipe do Espirito Santo, S&o Sebastido
(Abaetetuba-PA), relata que seu filho, Jodo Vitor, ficou muito
doente, ocasido em que fez um voto com a alma bondosa da Santa,

conseguindo a graca, desde 14 fortalece sua devocao.
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Ana Cristina, escrava querida,

Vou te agradecer por toda minha vida.
Meu neto nasceu, 6 que emogao!

Minha filha est4 bem sossegou meu coragdo
Ouvistes meu apelo junto a Jesus

A graca alcancei; pela Santa Cruz

Ana Cristina, escrava do amor

Es homenageada com vela e flor

Muitos te procuram pela tua historia
Mae de quem precisa, na vida de vitoria
Quero te falar, porque te procurei!
Acreditando em Deus que deu tal poder.
Pouco estou fazendo e muito tu mereces,
Como tua devota ouve minhas preces
Ave Maria......
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A Fofoia de Abaetetuba, uma tradicdo poética e musical nas
memoarias de moradores de comunidades tradicionais.

Alberto Valter Vinagre Mendes

Figura 40: Tlradores de Fofoia/ Alberto Valter,
Desenho do acervo do autor-2022

Se quiser cantar comigo /
Sente na ponta do banco (bis)

Pegue o vento e aguente/
Setecentos solavancos.

Esta quadrinha popular foi cantada pelo Sr. José Campos, em
uma tarde ensolarada na Vila de Beja, municipio de Abaetetuba,
durante entrevista realizada em outubro de 2022, momento no qual
eu desenvolvia minha pesquisa do Doutorado em Artes pela UFPA.

272



Enquanto o Sr. José narrava suas memorias, ele lembrou que
esta can¢do fazia parte do repertério de um grupo de tradigéo popular
criado na década de 1970 e que levou as cantigas de fofoia para uma
apresentacdo em um teatro em Belém do Para no inicio dos anos
1980. José Campos, € filho do aclamado artista Belmiro Campos,
criador de inumeros folguedos e eventos culturais na década de
1960, naquele mesmo lugar onde no passado, os indigenas da tribo
mortiguara, atravessaram em suas canoas, vindos da ilha do Maraj6

e acabaram ali se estabelecendo.

Naquela época, esta localidade se chamava Aba-Samauma (a
terra das samaumeiras, uma arvore gigantesca, de tronco muito
largo) e seus habitantes eram também conhecidos no século XVIII,
como as sumaumas, apelido que segundo a tradicdo, foi criado pelo
entdo governador da Provincia do Para, Mendonca Furtado, durante
visita aquele aldeamento, em referéncia ao porte musculoso dos seus

habitantes.

Em meados da década de 1980, o radialista e professor
Albertino Lobato realizou uma entrevista com Belmiro Campos, a
respeito das origens da fofoia. Segundo este, as cantigas de fofoia ja
eram pratica dos indigenas que habitaram as terras da Vila de Beja
em tempos muito remotos, e nagquele contexto, era ndo s6 cantada,

mas também dangada.
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Figura 41: Praia de Beja
Fonte: Arquivo do Sr. Raimundo Erogildo Lima

Outro relato obtido de um morador da Vila de Beja, e que
conheceu a tradi¢do da fofoia, a ancestralidade desta poética cabocla
estaria ligada aos afrodescendentes, como ele mesmo enfatizou: era
improvisada pelos lavradores, moradores das localidades

identificadas como meio rural.

Abaixo na figura 42, o Arcanjo Sdao Miguel em escultura na
praca representa todo respeito dos moradores pelo padroeiro, ao
fundo vemos a centenéria igreja do Santo padroeiro da Vila de Beja,

com sua espada no gesto de defesa do lugar.
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Figura 42: Vila de Beja e Igreja de Sdo Miguel,
Fonte: Alberto Valter, arquivos do autor, 2023.

Segundo os relatos de uma moradora, aconteceu um
reaparecimento da Fofoia nos anos 1970 na Vila de Beja por
intermédio de uma acdo cultural do padre italiano Diego Arroyo, ali
radicado. Aquela experiéncia de retomada de uma tradi¢do cultural
baseada na performance vocal e poética do improviso, resultou num
estranhamento quase absoluto para o publico que naguela noite

lotava o barracdo ao lado da igreja.

A geragdo mais jovem ndo conseguiu assimilar aquele formato
musical, o qual lembrava uma ladainha de santos. Conforme a
descrigdo que faco deste episodio houve uma contenda entre 0s mais
jovens, completamente avessos aquelas cantigas, ininteligiveis para

eles.
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No momento no qual o padre tomou conhecimento da
diversidade cultural que havia naquele lugar, e quando
muitas daquelas manifestagdes artisticas estavam em
desaparicdo, convidou a comunidade para revivé-las
num evento anual, com uma programagéo que trazia
dancas e musicas. E foi numa certa noite desse evento,
que os derradeiros cantadores da fofoia de Beja se
apresentaram e causaram certo transtorno. Ali, naquele
instante, ja haviam se passado muitos anos que esses
versejadores ndo mais se apresentavam, e havia se
perdido o elo entre as geracdes, e a juventude ndo se
identificava mais com aqueles desafios de versos, a voz
anasalada acompanhada por uma viola e rabeca, cujos
tons eram para eles “estranhos ruidos”. E quando a
apresentacdo j& durava mais de 40 minutos, e parecia
interminavel ao publico dos jovens, enfarados com o0s
“ruidos”, protestaram em conjunto, vaiavam ¢ pediam
o0 término da cantoria. O padre interveio e tomou a
palavra, e, enfatico, exigiu que se ndo terminassem 0s
protestos, pediria ao grupo de cantadores da fofoia para
recomecarem  tudo  novamente. E,  assim,
temporariamente, deu-se a solucdo para aquela
contenda (MENDES, 2023, p. 68).

Outro momento de reaparecimento da fofoia, aconteceu no

final dos anos 1980 em uma oficina musical ministrada pelo maestro

e compositor Salomao Habib. A oficina aconteceu na camara dos

vereadores, naquela época localizada no prédio da prefeitura.

Figuras expressivas da cena cultural abaetetubense estavam la: a

escritora folclorista e compositora Nazaré Lobato, o cantor e

desenhista Marcel Lobato, o poeta e professor Garibaldi Parente, o
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cantor Luis Gonzaga da banda Kaos Escombros, Ney Viola e
Alexandra Sena, irmé& do cantor Chico Sena.

Entremeando as experiéncias musicais ali reunidas, a cultura
local com a forte presenca dos ribeirinhos e a memoria dos artistas
vieram a tona. Em certo momento surgiu a proposta de criacdo
coletiva de uma cantiga de fofoia. A parte musical seria montada por
meio de uma técnica aleatéria de composicdo, porém, com a

participacao de todos.

A letra foi gerada coletivamente sob inspiracdo dos muitos
causos contados. A tradicdo ancestral da fofoia “boiava” mais uma
vez como um boto saltando no final da tarde numa paisagem
ribeirinha, e de um passado do esquecimento a fluidez nas palavras
aconteceu e dai surgiram 0s versos:

Canto de fofoia

Como o sol que brilha na pregui¢a da manhd,

O vento se esconde por detras do igarapé,

Vem um cheiro ardente de cunha dengosa

Sou o seu caminho, vocé é minha rosa,

Canto de fofoia sou Abaeté

A composicdo foi apresentada no evento final da oficina,

surpreendendo o publico que ali estava, pois a maioria das pessoas
nunca tinham ouvido falar naquela tradicdo da cultura

abaetetubense. S6 os mais velhos sabiam do que se tratava. Desta
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vez com o arranjo adequado e um formato atualizado para os ouvidos
presentes o resultado foi satisfatorio.

Nos anos de 1990 a escritora Nazaré Lobato fez uma gravacao
em CD de uma criacdo musical de fofoia, a sua cantiga de fofoia
tornou-se muito conhecida e representativa deste género
abaetetubense, como batida se aproximava de um carimbd tocantino,
a cancdo foi bem recebida pelo pablico:

Eu sou filho de uma rosa, Aé fofoi /

Nascido de uma roseira, Aé fofoi /

Eu néo posso desprezar, Aé fofoi/

Uma flor que tanto cheira, Aé fofoi/

Canto fofoi em toda ocasiao,

Que existe pandeiro e um bom violdo/

Fofoi tou cantando para homenagear,

O caso6rio do Pedro com a prima sinha
(LOBATO,1990, p. 44).

Durante a pesquisa realizada identifiquei uma possivel
definicdo da Fofoia ou fofoi como uma manifestacdo cultural
existente desde tempos imemoriais no municipio de Abaetetuba,
compondo o ritual de casamento e os trabalhos na lavoura.

Esta tradicdo sobreviveu aproximadamente até a década de
1960 do século XX. Antigos moradores das localidades da zona
ribeirinha e dos ramais, testemunham que era algo divertido,
expressao do talento poético e musical, misturado a uma encenacao
cbmica e as vezes solene e delirante cujas raizes ainda ndo estdo

completamente esclarecidas.
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Alguns relatos apontam para uma raiz indigena, outros para
uma expressdo criada pelos negros escravos. Uma terceira
possibilidade indica um cruzamento cultural, fruto de varias trocas
simbdlicas ocorridas na histdria dos povos que deram origem a
cultura cabocla.

Os contatos entre culturas na Amazonia, se sucederam durante
muito tempo nas comunidades tradicionais da regio ribeirinha e nos
ramais, criando formas singulares de manifestacfes como a fofoia.
Segundo relatos de moradores mais antigos da Vila de Beja, havia
um momento para a manifestacdo da fofoia que ocorria a partir do
término do periodo chuvoso, no més de maio e se estendia até o més
de junho, da mesma forma se ouviam os cantos da fofoia no més de
novembro.

Os versejadores da fofoia entravam de madrugada na vila com
seus instrumentos de trabalho, enxadas, machados e tercados e em
grupo entoavam seus versos cantados de forma eloquente. Estes
versos faziam referéncia ao trabalho de lavoura no mutirdo de
capoeira (mato). Pelos relatos de antigos moradores estes cantadores
iam até a praca da igreja de Sdo Miguel e ali ficavam entoando a
fofoia e depois retornavam para 0s ramais sempre cantando seus
versos como estes: “O meu S3o0 Miguel, venha aonde estou/ venha

aonde estou/ me ajude que eu ja nem sei quem sou”.
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Um costume percebido nos relatos, foi de chamarem de
“tiradores” para se referir aos cantores de fofoia, assim como
aconteciam com aqueles que cantavam na época do festejo dos Reis
Magos. Desse modo, 0 verbo tirar é associado a criacdo poética e
muito comum entre os moradores de comunidades tradicionais:

Um dos termos utilizados nas varias narrativas da cena
cabocla ¢ o verbo tirar, “tiravam”, para se referir ao ato
de tocar um instrumento. Essa expressao € comum na
cultura cabocla abaetetubense, tal qual a denominagéo
de “Tirac¢do de reis”, para a manifestagdo cultural em
que os cantores saem pelas ruas na noite dos Reis
magos, e param nas residéncias para cantar. Estes usos
do verbo tirar pode ser uma das pistas para pensarmos
nos tracos da cena cabocla e sua constituicdo. Tirar é
um verbo de acdo, aproximado a “extrair”, “arrancar”,
"puxar”. Ora, o trabalho desenvolvido historicamente
pelos caboclos da Amazdnia sempre teve relagdo com
essas acoes, a atividade de coleta das drogas do sertéo,
tirando da floresta diversos produtos, como a tiragem
do azeite de andiroba, ucuuba ou pataua. A tiragem das
fibras usadas na confeccdo de utensilios, como
paneiros, cestos e matapis, assim como sementes
usadas para fazerem adornos, que nem as lagrimas-de-
nossa-senhora, o tento vermelho, o gald-gala, a
semente-sabonete, a oicima e o tururi usados para
criarem tecidos para os trajes. (MENDES, 2023, p. 66)

Segundo relatos dos moradores do ramal do Cataiandeua, meio
rural de Abaetetuba, a fofoia era que animava 0s casamentos em
épocas passadas. Sempre nos preparativos de um casamento, era

costume contratar os cantadores da Fofoia para fazer parte do ritual,
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apos a cerimodnia religiosa na igreja, o retorno do casal de noivos e
dos familiares era alegrado pelos versos improvisados e cantados.
Naqueles tempos o transporte era realizado por via fluvial, e
assim, nas embarcacGes a remo de faia, iam 0s remadores nos
reboques, juntamente com a familia dos noivos e convidados e numa

outra embarcacao iam os cantadores de fofoia.

7

Figura 43: Percurso da Fofoia, Alberto Valter
Desenhos, arquivos do autor, 2023.
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Conforme a narrativa do Sr. Benigno Silva, algumas vezes
acontecia daqueles versos serem criados com antecedéncia e também
de serem ensaiados, do mesmo modo em certas ocasides era possivel
conseguirem um acompanhamento de algum instrumento musical
como tambores, violas e requexés. Porém, certos versos eram
improvisados para gerar um efeito irdnico ou comico, como este
relembrado entre risadas.

Ora ora por aqui vamos andando,
(coro: andando e6660)

Cheira cravo, cheira rosa,

Cheira flor do amendoim

(coro: da flor do amendoim, e6d0).
Onde mora meu amigo belchior?

(Oi meu amigo Belchior e600)
N&o sei se vivo ou Se morto,
ou se 0 jacaré ja comeu (risos)

Este verso foi improvisado na frente da casa do Sr. Belchior, o
qual se encontrava numa canoa entre os cantadores da fofoia, e quem
estava na janela da casa diante da qual foi apresentado, era a sua
esposa que teria ficado enfurecida com aquela demonstracdo de

pilhéria daqueles versejadores.

Outra narrativa sobre as fofoias foi contada pela Sr.2 Florzinha
Paes, que foi moradora da Ilha Campompema. Ela conta que seu pai

era comerciante naquela comunidade na década de 1940, e ela
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lembrou dos casamentos com o cortejo dos cantadores de fofoia nos
reboques, ao lado da canoa dos noivos.

Aqueles homens cantadores iam se arrumar na residéncia de
sua familia, e era o seu pai quem colaborava com os aderegos usados
como os chapéus brancos. Em suas memodrias, ela lembra que o
entoar dos cantos da fofoia eram vocalizados de forma téo peculiar

gue ndo se conseguia entender as palavras cantadas.

Apesar da tradigdo da fofoia estar ligada a uma cerimonia cujo
teor era religioso, ainda assim a fofoia era um evento profano,
acontecendo posteriormente a cerimdnia na igreja e alguns casos

iniciando com a saida da casa dos noivos no mundo ribeirinho.

O contetdo dos versos assumia assim uma liberdade criativa
maior pois ndo tinha nenhuma relagdo com a doutrina religiosa,
acontecendo a margem das institui¢cGes. Outro relato descreve como
a fofoia foi aos poucos desaparecendo do cenério cultural da zona
ribeirinha, para dar lugar as orquestras de jazz que chegaram em

Abaetetuba no final dos anos 1950 aproximadamente.
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Figura 44: Cantador de Fofoi. Alberto Valter
Desenhos do autor. Arquivo pessoal, 2023.

As ultimas fofoias cantadas ja ndo tinham versos improvisados,
eram usadas letras de can¢Bes como as saraivas, espécie de valsa,
muito em voga nos anos 1960. A imagem (figura 44) o “cantador de
fofoia” ilustra muito bem a cena, e nos da uma visdo mais nitida do
momento. A tradicdo dos cantadores de fofoia ainda perdurou em
algumas localidades visto que 0s musicos de jazz eram remunerados,
enquanto, a tradicdo da fofoia era sem custos, porém o gosto musical
vinha sendo alterado pela introducdo do radio nas comunidades

rurais o que gerou outras demandas culturais.

Um fato contado por um morador da vila de Beja foi a criagédo

de um grupo de cantadores de fofoia que chegaram a se apresentar
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num teatro em Belém e na década de 1980 participaram da semana
de Arte e Folclore de Abaetetuba, motivo pelo qual eu pude entrar

em contato com esta tradicdo.

Fato interessante a ser frisado é que naquela ocasido, alguém
que estava ao meu lado durante aquela apresentacdo, exclamou:
“Que coisa horrivel!”. Aquele comentario provocou em mim um
misto de estranhamento e curiosidade. Anos mais tarde, este tema
passou a ser objeto de pesquisa na minha tese de doutoramento em
Artes pela Universidade Federal do Pard. Muitos aspectos ainda
precisam ser esclarecidos para se ter um retrato mais fiel desta
paisagem sonora e poética da qual se constituiu a fofoia, enquanto
expressdo da cultura cabocla, cujas matrizes estdo ligadas ao
fendmeno denominado por Paes Loureiro (2015) como uma forma

de “relagdo estética com a natureza”.
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Conclusoes

Depois daquelas artes

Essa pesquisa adentrou ilhas e ramais da cidade de
Abaetetuba-PA, no afd de compreender o percurso das artes
devocionais nas vidas de individuos e comunidades; por sua vez,
ajudou a compreender que estas devocdes- simbolos, artefatos,
crengcas- misturadas ao compromisso com 0s Santos, mediam
poderes milagrosos e ddo cabo as continuidades de expressdes

populares como as ladainhas, oratorios e ramadas.

Numa espécie de resisténcia espiritual a racionalizacao da fé,
estes ritos atravessam geragfes como saberes, formas de fazer,
sentimentos e maneiras de se comunicar com o sagrado. Nos Ultimos
oito anos, foram muitas as narrativas, sonoridades e imagens que
libertaram nosso imaginario académico, carregado de preconceitos
para com os fenbmenos da fé, particularmente, os que atravessam a

presenca dessas artes.

Nao fosse os sentidos testemunharem um “encontro” de
pessoas transformar-se num espaco de intima relagdo com os Santos,
teriamos razdo em concluir pela mera ingenuidade do povo.
Contudo, o que observamos, foram processos devocionais

constitutivo das experiéncias de fé dos individuos a eles atrelados.
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Esses fenbmenos dotados de atualidade atravessam as artes que
sugerem uma continuidade do culto que, por sua vez, ganham novas
roupagens pelas margens ribeirinhas. Foram desses fatos que
partiram iniciativas dos arquivos audiovisuais que deram vida ao site
ramal de rezadores e outros meios de divulgacdo, tais como,

exposicdes e mostras.

Nosso intuito, foi o de registrar e colaborar com a divulgacéo,
memoria e 0 reconhecimento dessas artes, ao largo de escolas do
campo e da cidade, por onde o processo de ensino se desenvolve nas
geracOes recentes. No texto procuramos colocar as imagens na
condicdo de figuras em ordem numérica independentemente da

posicao dos artigos.

Os textos possuiram caracteristicas e formatos diferenciados
qguanto aos temas apresentados no titulo, assim, foi possivel
estabelecer interacdo entre eles que ficaram divididos nos capitulos
I, 1, 11l e IV e que possibilitaram registrar ndo somente os
testemunhos, mas, as cores, 0s ritmos, a reunido de pessoas e as

imagens.

As artes devocionais apresentadas neste livro, sdo apenas uma
demonstracdo de possiveis conexdes de sentido entre arte e fé,

sugestdo peculiar de um universo ainda pouco investigado no ambito
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das humanidades na Amazonia Tocantina, o que langa sobre os

nossos caminhos, desafios permanentes de método e aprendizagens.

Particularmente, as vivéncias com a Abaetetuba: Cidade das
Artes, por onde se estendem relagcdes mediadas pelo objeto estético
que aqui se colocam no ambito da religiosidade popular, sendo os
mesmos que atravessam todo um ciclo de relacGes, dando forma as
comunidades das artes inspiradas em oratorios, ladainhas, ramadas e
toda poética do imaginario Amaz6nico em sua diversidade diversa,

tal como, vai nos apresentar o poeta e professor Dr. Paes Loureiro®

Enfim, nossa jornada apenas comeca e ja escuta o rufar de
outros “referentes” que se colocam na crina de andnimos
observadores, é quando nos damos conta do movimento persistente,
daqueles cuidadores (as) de Santos, que seguem com seus andores,
rogando preces e ave Marias. Desde entdo as palavras de Séo
Bernardo me soam transparentes: “Que me seja feito um verbo ndo
sO audivel a meus ouvidos, mais também visivel a meus olhos,

palpédvel a minhas maos, que meus ombros possam carregar”.

56 Vide LOUREIRO, Paes. Cultura Amazonica: Uma diversidade diversa, Série
aula Magna/UFPA, N° 2, Belém-Para, 2005
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